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कहा मी कहा अपने में पूर्ण और स्वतन्त्र कला' है और वह णीवन के गम्भीर- 
तम क्षा्णाँ को आकर्षक ढंग से प्रस्तुत करने की क्षमता रखती है। इस कला में जीवन 
की भरदभध्ृत पकड़ है। इसके द्वारा! जीवन के जीठलतम परताँ की सरहतम हूप ते उधाड़ा 
णा पम्कता' है। रचना विधान की द्रधध्टि से नित्तदेह कहानी की सतीमा'रं हैं और वह 
जीवन को समग्रता के त्ताप अपने में समेट तहैने में अक्षम रहती है, फिर भी णीवन के 
पफििप्त तमन्ह पर कहानी की द्गीघ्ट पढ़ती है तह बड़ी गहराई के साथ उत्ते माप लेती - 
है। वह णीतवन ते भपने दंग ते पुझ्घ़ती अवश्य है, हहन्दी का ही नहीं संत्तार का 
कहानी तातहित्य इसकी पृतषट करता' है। 


जीवन और जगत के व्यापक पररवेष् में मानव जीवन कहानी के माध्यम ते 
अभिल्यीणत होने हगा'। अपनी संवेवनात्मक अनुशज्नीत और कलात्मक अभिव्यीक्त के 
कारण (हिन्द्दी कहानी जीवन की गहन, सघन, व्यापक और ब्वा्नक्तअभिष्याक्त का' 
माध्यम बन गई। कहानी साहित्य अपने सृक्षम कध्य और तघ्च कोवर हीने पर भी 
भाण पहन्दी त्राहहित्य मैं सबसे लोकप्रिय विधा हैं। द 

जीवन सतत विकासशील और गतिशील है तथा म्ग और परिवेश भी | 
हन्दी कहानी सतत गीतमान और पररवर्तनग्ीतणीवन मै, ग्रृंग और परवेष्ना के 
विभिन्न कीर्णों सै, विभिन्‍न स्तराँ पर और विभिन्‍न रूपा में प्रभाववतत होती रही 
है। नत्तंदेह इन प्रभावाँ और दकब्बावाँं से कहानी क्‍चितन के स्तर पर नए भाव बीध 
ग्रहण करती रही । 


काशी हिन्दू विश्रवविधानय की स्नातकोत्तर कक्षाओं में, प्रढयात कथा'कार 
भपने मृस्वर द्य डा0 शिव प्रसाद पिंह और डा0 काशीनाथ तपतिंह से कहानी कला 
की गैक्ञा प्राप्त करते हुए मुज्ष यह सह्ण ही विद्रवास हुआ वीक कहानी साहित्य 
की सभी विधाओँ से सब्बत है क्याँगिक वह मानत-मन की गहराई से स्पर्श करने में पक्षम 
है। उसी समय मेरे अन्त: स्थल में यह भाव णागुत हुआ किक मैं भी किसी ने बसी 
ज्न् मैं, क्याँ न छत कला से सम्बद होऊे9 ः 


. मैं शोध के सम्बन्ध में सीच ही रहा था कि उसी समय केन्द्रीय विशधालय 
में अध्यापन का अवलरप्रा/प्त ही गया जिस कारण काशी की धरती से अतग हो 
सुदृर पूर्वास्तर की और चत्ा गया। दैत योग ते तन ।99। के अन्त में स्थाना म्तीरत 
ही'कर णब् मैं प्रयाग आया तो' प्रक्षे काग्जी और प्रधाग में कोई अन्तर नहीं तगा और 
भपनी गीचह प्रतीक्षित अभिलान्ना का प्रूभारम्भ प्रदेय गृस्वर हॉ0 भवानी दत्त उप्रेती 
रीडर, हिन्दी-ीतिभाग, इताहांबाद विप्रवीविधातय, की देख-रेख में पिया | दुर्भाग्य - 
वश तुन ।१११ मैं गुरू जी का आकवीस्मक -भत्तामायिक गमधन ही गया और मैं पथ- 
प्रदर्शक विहीन हो गया। विपनीत्त के इस समय मैं उदार हुद्य गुस्वर डा0 रद्रदेव 
रीडर, इताहाबाद विश्वविधातय ने अपनीछक्रछाया मैं मुझे प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रुप 
से अपनी कुपबा' और तहण व्यवद्यार से मैरे दबते हुए उत्ताह कौ उभा रकर » मैप क्षित 
पृतवधारं एवं तार्धक और म्रुल्यवान निर्देश दैकर, विषय से सम्बी न्यत अन्य संदर्भी): 
में भी विस्तृत चर्षा ते मार्ग दर्बान देकर मेरी चेतना का विस्तार कर व्यापक हुप 
प्रदान क्या है। हा. 

इस प्रकार तुअवसर प्राप्त होने पर मैने अपने शोध कार्य कौ' अस्तम रूप 

देने के बह प्रयत्न क्या और मुझे इत समय सुख अनुभव ही रहा' है णब्ब में अपना _ 


शोध प्रबन्ध प्रस्तुत कर रहा हूँ। 


प्रत्दुत शीध विधय "कहानी आन्‍्दीलर्नोँ के तंदर्भ में स्वातन्त्रीत्तर हिन्दी 
कहानियाँ का अध्ययन" का' चयन इस दूगीष्ट से कया गया है गैक कहानी के सभी 
पक्नाँ यधा-त्वस्प, विकास, ग्रुल्य, ववशभन्‍्न परिवेश परररारिरिक, सामाजिक, 
आर्धथक, राजनीतिक! यथार्थ और गैशल्प का वविश्नतेषण तकिया जा सके क्याँतिक अभी 
तक कहानी प्र शी शीध कार्य हुए है, उनमें कहानी के एक-एक पक्ष को ही लिया 
गया है। मैने स्वातकक्रीत्तर कहानियाँ का विभिन्‍न दुगष्टि ते अनुशीलन विकिया है। 
णी कहानियाँ मजे ।क्प्ती ने कली दुष्ट से महत्वपूर्ण तगी उन्‍हें अपने विश्लेषण का' 
भाधार बनाधा है। यध्ाप इस कालावाधि मैं प्रभ्त मात्रा में कहाननियाविवविध संदर्भो 
के साध प्रकाश मर आई हैं। उन सभी का अध्ययन करना' अत्म्भव है। शोध प्रबन्ध 
में प्रमुख कहानीकारों की कहानियाँ को' ही ववष्धीत्िन्षण' हेतु चुना' गया हैं 


प्रत्तुत प्रबन्ध को 85: अध्यायां में विभकत बक्या' गया' है। प्रथम अध्याय में 
स्वातन्शीत्तर कहानी स्वस्प और विकास ता विप््लेषण ककया गया है। 


ह्वितीय अध्याय में कहानी आ'न्दीलर्नी का विकासात्मक परिचय प्रस्तुत है। 
अध्ययन की सृविधा' के लिए इसे दो' भागों में वविभकत विकया' गया हैं ।- स्वतम्क्षा- 
पूर्व कहानी आन्‍्दीतन और 2- च्वातस्क्रीत्तर कहानी आ'न्‍्दीतन। प्रथम बण्ड में 
स्वतम्त्लापूर्त के विभिन्‍न आ'न्दीतरनोँ |आदर्शवादी , यधार्धषादी और मनीतैज्ञातनिका] 
ते प्रेतरित कहानियाँ हैं तो हरितीय यण्श में स्वतन्त्ना के बाद व्यीक्त के तेघ, संश्रात् 
भर हूंठा' से उपते विशभन्‍्म आन्‍्दोतरनों [नई क्लाएनी आन्‍न्दोतम, सपैतन, णनवादी 
आदी] ते प्रीरित कहानियां लिखी गई हैं। 

तृतीय अध्याय मैं मानव मुल्याँ का विवेचन कया' गया है। स्थतन्त्तापूर् 
और उत्तर काल में उनमें जो मूल॒भ्ृत अन्तर आया है उसका सम्यक्‌ विवरण प्रस्तुत 


पीक््या' गया हैं। इस अन्तर की परीराध में पारिरदारिक और तामाजजिक विघन को 
तीम्मीलित वैक्ष्या गया हैं। | 

चतुर्थ अध्याय मेँ स्वातन्त्री त्तर राणनी ततिक परर्तैश की विस्तृत चर्चा की 
गई है। (जिसमें मुख्य रूप ते यह गविश्लेशीधित ककया गया है कि ददिनाँददिन राजनी-ीत 
का स्तर पक्‍्स प्रकार गगिरता' णा रहा' है। साथ ही कुछ प्रमुख कहानियाँ का क्थ्य 
भी प्रस्तुत वीलया' गया' है। | 


पंचम अध्याय मैं स्वातन्श्ीत्तर क्हाणनियाँ और उनके कृतिकारोँं का अच्त- 
टरीष्ट और यथार्धवादी चैतना' की द्वीष्ट से मुल्याँक्न ककया गया है। जिसमें महत्वस्र 
यधा धवदी कहानियाँ तो सीम्मीलत किया गया है। 


छहें अध्याय मैं वहा-नियाँ के शिल्प की चर्चा की गयी है शिसमें शिल्प हे 
विभन्‍्न स्पा यथा-नवीन तौ-न्दर्य बोध, भाषषक संवेदना, बिम्धों का प्रयोग, प्रतीक 
आीद को वीवइलैधित किकिया' गया हैं। द 

उपसंहार में स्वातम्श्योत्तर कहाजनियाँ की पैल्थीत की व्यार्या करने का 
लघ्च प्रयास ककया गया' हैं। इत्त प्रबन्ध हेतु मैने अमेक स्वातन्त्यी त्तर कहानियाँ गा 
अध्ययन किया हैं पैकन्तु कहानियाँ की अ्रीधकता' कौ दूषघ्टि में रखते हुए समस्त द द 
त्हानयाँ कौ प्रबन्ध में स्थान देना सम्भा न था। कहानियाँ के चयन का आधार 
अपनी रच रही है और सत्य ही उपयोगगता' को भी महत्त्व प्रदान ककया गया है | 


भपने शौध कार्य की सम्पन्न करने मेँ मुझे अनेक शिद्वारनी से सहायता मिली 
है गज्षमें मुख्य प्री) यौगेन्द्र प्रताप सिंह, अध्यक्ष हन्द्दी विभाग, प्री0 रातैख् कुमार 
वर्मा, प्री0 द्वधनाथ सिंह, हॉ0 नर्महा अग्रवाल, हा0 रामराण तसंह हैं। अन्य 
सहयोगगयाँ है श्री राजेन्द्र बहादुर 'चिंह्, श्री देवराज सिंह, श्री व्मलातान्त दुबे। 


इलाहाबाद विप्रवाविधालय प्रृस्तकालय, साहित्य सम्मेलन पुस्तकालय, 
भारती भवन पृस्‍्तकालय, इलाहाबाद ते तम्बीन्धत समस्त सजानोाँ के प्रीत आभा'ली 
हूं। ताथ ही उन तभी कृतिकार्रों के प्रीत भी आभार व्यक्त करता हैँ 'जिनकी 
कृतियाँ ते मुश्षे इस शीध प्रबन्ध की पूर्णता हेतु अमुल्य सहयोग गमत्ता हैं। 


मैं भपने श्रेय गुस्चर ह0 एद्रदेव का आजीवन भझणी रहूँगा। पनिनकी 
स्‍नीहतल और सौंहादिपुर्ण छाया, मैं प्रेरणापूर्ण निर्देश्ान प्राप्त कर यह शोध कार्य सम्पन्न 
कर सका। उनके प्रतत गकन जाब्दी में कुतज्ञता ज्ञापित कह, कह नहीं सकता'। 


इस अवत्तर पर पूृछ्य पिता स्व! श्रीय्त श्रीनाथ सिंह की ह्मृततियाँ तहत ही 
उभर आती हैं। णिन्हाने मुझे ब्राल्यातस्था में घर पर अज्ष-ज्ञान कराया धा'। 
मैं अपनी मा के प्रीत आभार व्यक्त काना नीतक कर्त्तत्य तमझता' हूँ पििन्‍होँने विधवम 
परित्थीतियाँ मैं मुझे विधार्णन की ऐ.रेरणा दी। इस कार्य कौ सात सम्पन्न करने 
में मेरी सहचरी श्रीमती नयन तारा' फ्िंह, तथा बच्चों गरिमा, गौरत और 
सौरभ! के प्रति आभार व्यक्त करता' हूँ। फिम्होंने मेरे अपने पररधातरिक दापित्तों 
की संभावक्र मुझे प्रबन्ध पूर्ण करने में सहवाग वदिया। 


क्त में उन तभी के प्रति आभार व्यक्त करना चाहता हूँ जी किसी न 
पैक्सी ज्ृप मैं इस कार्य की तम्पन्नता' में सहायक सिद्ठ हुए हैं। 


न 


-““खक्ा पव6 
रामनवमी , बेप्ाबह] दुर कतह 
संम्बत्‌ 2059 


अध्याय: । 
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स्वातन्क्यो'त्तर हिन्दी कहानी स्वरूप और पिकात 


गम अध्यात्म पक बा++ अइुकपे कक बदीक अ ००३ बाज समा: 4४क+ आसार जाए मगर पहन?" पालने अधिक अंग आाक- 420 0१7 पाए क्री-+-स+ा। भ्क शान शूएा०: किम सी 40० #ज;ंबे। उ्क' वन सकने 


- त्वतन्त्षा प्राब्द का अर्प | 4008 
- स्वातस्प्यीत्तर कहानी के त्वहूप और तत्त *** 
- स्वातन्क्रो त्तर नालॉयॉचत मान्यताएं #0 ४ 


- स्वातन्क्रात्तर कहानी के विकास [कहानी का'रोँ हु 


- आर्धानक गृग बीध 


अध्याय: ४2 


की पीवहियां 


कहानी आनन्‍्दोालनाँ का विकासा त्मक परिचय 


अपन आसमक अमसथ मा" डयलन-न्‍ाएन मक- अकमा.. टिवाना शामान+ अकान-.. पाए -माकज+. धीमा... दामन. .शरयाता'. मना. फहारम, आम, तप अमान» सकाएाम (फलमन कान). पराकाकम.झातर- झमकर कान» कल्फान- कनननाना बिक कमा. 


कह | - स्वतन्त्ञापूर्व-क्डामी आन्‍म्दीतन 


अमन सामक.. विलेन समय आममा पाक #कंक' सा भरकर अंक है.“ 'बाका० ज्किक आकर साथ खाकान-सामत 


न्‍असनाअम७+ इाकन परपन+ आफाका पाभाल. “पम्प वकमान्‍ाकाका, 


खण्ह 2 - स्तातन्त्ी त्तर कहानी आन्दोलन 


अमर! जोक अंदर कमान परम पाला सार) सइक डक ॥0,4+ 4१५ #काक आकार १मम कारक सात किम! मम अमन सम अमक आधार अमन तर कान मत उनका आक+ समाम बकक सकी >५>. बम काम० 


» मई कहानी आ"म्दोीलन 8० 


उबांगा 


| 


। 


अपहा भी 

सपैतम कहानी 
तमा'न्तर कहानी 
घनवादी कहानी 
तौड़य कहानी 


छ् 


श्र 


पृष्ठ 


धरभाक भा शाककी. 


4“ [7 


8“ 8। 


हि 
अध्याय: 9 
2:2%%04524000 00/55/0556 5440: 8 
- पौरभाषा शवं स्वरूप ब्कर ह 
» ताहित्य और मानव प्रृल्य का सम्पन्ध *+ ० 
- मुल्याँ के विभिन्‍न स्रोत रे 
- मानव ग्रुल्याँ में परिवर्तन के ताइण 405 
. » तर्तमान त्ृग में हूटते मूल्य *१* 
अध्याय: 
स्वातन्कीतार राजनीतिक क्‍स्थीत तधा' ठुछ प्रमृत्त शिन्‍्दी 28 > 2॥8 
काया ता व्यय. 
 ज़ातन्तयौत्तर जना काँक्षाईं +«» 
« शाथनी ति के परिवर्तित होते पैमाने *१« 
- तानाशाही की और दइद्धता प्रण्ातन्‍्त्र ह्* 
- क्रष्टाचार और मुल्याँ का संट्मण 5 


- अम्धकारमय भविद्य और विघ्टन की भ्मिका *** 
ञ भीनी परतकल्तानी आक्रमण तथा' नहीँ पीढ़ी ही पनीष्चक्यता 


- देश की अनिषिचत हएली तत्तीर १ ** 
- > झामल एत्ता' और स्वारफरता **« 
४ सह नियाँ हा क्रद्त री 
अध्याय; 
सवातसन्तोत्तर स्हानी-अर्भादृरिषट और वाफावी चेतना 907 - 7६ 
- युगदौध ९5 
- नर्मल्र धर्मों *९* 
लक प्भवैदत २ केक 


« मौहनम राक्ा | बज 


पृष्ठ 


- भीष्म ताहनी ++ ४ 

- राजैण्द्र यादव ह* के हिआ 

> उषा प्रियंतदा' १3७ 

- मनु भाहारी १०७ 

- धरवीर भारती | ०० 

- गीत प्रसाद सिंह »+* 

- फ्णीप्रवरना थ रेण्ु १९% 

- कमरका'न्‍्त | ना 

अध्याय: 8 

स्वातन्त्गोत्तर क्हामी का संरचना त्मक [श्नल्पगत] स्वहूप 288 » 322 

.._- नहीं सौन्दर्य दुष्ट श्व॑ भाषायी तंतेदना *** 

- तिम्बी का प्रयोग हे * ०० 

- प्रतीक यौजना' * ९० 

- फंतासी 838 

- सैधाद-प्रतिववधि ः **« 

- चैतना प्रधाद्व ९५७» 

- मिथक श्व॑ तौककधा' *०» 
उपसंहार हक *** 8298 - 5209 


सहायक ग्रन्ध तूषी ... . लक १" 833॥ » 557 


अकरए बयान दिन अम्मा सके 


॥ 


डे 


| 


| 


अध्याय । 


स्वातन्झ्ञोत्तर शहम्दी कहानी त्तकुूप और पिकाल 


'फ्कका' कर कार ऑमेन' से छान अल करत चीकनक अमान ककन,.2ननम खाथ की टन पान अर पाक समान अफानना एप्मनक. वाह. 


स्वतन्क्रा' शब्द का अर्थ 

स्वातम्झ्योत्तर कहानी स्वरूप तथा तल्व 
स्वातन्क्योत्तर नार्ऑयॉगवत मा स्यताई 
स्वातन्कौत्तर कहानी के विकात की पी दिया 


आधश्वानिकता' बोध 


अगर शंकर 20 कौन पाए 42५० स्का आयकर कफ: साफ पडा आवक खान बंद नि भक्त सका 


तस्वतस्का' पब्द का अर्थ तामान्‍्य रूप ले ।5 अगस्त ॥947 के घाद की 
पैस्थात से हमाया जाता है। कथा के क्षेत्र में स्ततन्क्रा प्रातप्त के समय को' प्रेम- 
घम्द्रौत्तर कहानी और उत्तके नए पिक्ास नयी कहानी " के बीच की विवभाणक- 
रैबा मानना पाडहिए। इस सम्बन्ध में क्मतेशवर के विचार महत्वपूर्ण है-- "स्वतन्क्रा 
प्र&्द और इसकी अर्ध बीधक तैल्थीत आध्वीनक वहम्दी कथा साहित्य के समीक्षा 
संदर्भ में एक पुष्ट 'विभाजक बिन्दु के रूप में आयात है।" । इसके 'नइ्रचत कारण 
हैं तक स्वतन्क्रा ते पहले की कहानी में व्यक्त कहानीकार की जी समस्या मानव 
समत्या' नहीं बंन पाती। कहानीकार का आत्म विभाजन मानव के समग्र विश्व ल 
को अपनी रचना प्रगढ़या में आत्मत्तातू नहीं कर पाता। बीवन के वृहत्तर तुदर्भों के 
सवैदना'त्मक ज्ञान के अभाव में ही त्वतस्त्रा ते पहले के छुछ कहानीकार सामाणिक 
समत्याओं की प्रतिक्रिया को अपनी रचनात्मक चेतना' का' अंग नहीं बना सके हैं। 
खतन्श्ता प्राप्त के ठीक बाद तो विशीक्षित मध्यवर्ग में मौकापरत्ती की चेतना ही 
हृशध्टिगोचर होती है पर ।१58 तक आति-आते अनेक कीठनाइयाँ और अन्तरबाधाओं 
के होते हुए भी श्क स्वाभाविक आत्पा का उन्मेघष देखते है। तिज्वत राष्ट्रॉ के धीष 
भारत के बढ़ते हुए विष्ववास युक्त सम्बन्धाँ के कारण ह्वतन्झीत्तर कहानीकार मैं 
रचना प्र/क्रया की दुष्ट ते +ऋणी संधर्ष का बौध प्रत्यक्ष क्‍दिखाई पढ़ता है। 
प्रथम संघर्ष तो अभिव्यक्ति के लिए है। 'द्रतीय-गनिणी चैतना को मानवीय संतेदना' 
मे सम्बद करने के हए आत्मसंधर्ष है। तीसरा तंघर्ष मानव समस्याओं की अनुध्नीत 


उन कान ऋन-- सामाबर अमवेक-कलक, भभक कक प्रकार सके जमा पान बह2+. 3 व्य&8 संकमन पका चमक उय> समान साथ. पढ़ाओ परदे: कान धआक) 20१: सन. ९५४७ प्रामप+ आरा अकम #रपान इक, धरम पा धराक.१ाक० कम: ऑकक- भू) परम पक ग्रका परपफ अयड| #ल्‍ेन अमका सके जानो जम, चमक: पाक बादाम, आ० मम ऋकक साथ पन्‍्कात करे मन 


46 क्महैषवर-'हो0 विधेती राय-स्तातन्त्रोत्तर क्या साहित्य और ग्राम घीवन" 
ह पु 75. 


प्र।प्त करते हुए अपने जीवनामुप्त्त को व्यापक और तीद्रतर बनाने के लए है। 
त्वातन्झ्ोत्तर कहानी स्वत्य और तत्व 


सातन्झौी त्तर कात में हिन्दी उपन्यात की तरह हन्‍्दी द कहामी तत्तु 
और रुप दौँनाँ दृष्टियाँ से तही अर्थों में अत्यम्त आध्निक बनती जा रही है। 
''"पहिन्द्री- "काव्य क्षेत्र की नई कविता के आन्दोलन ते प्रेरणा' ग्रहण कर अभैक 
प्रततिभा शाती प्वा! रचनाकार प्रगतिशील जीवन दूगीष्ट लेकर कहानी क्षेत्र में आए और 
पहन्दी कहानी की संदृद में समर्थ हुए। औषोगीकरण के कारण श्रम विभाजित 'मिन्न 
नागरिक सभ्यता का विकात हमारे यहाँ तेणी ते हो रहा है और इतसे व्यक्त 
के मम मैं अपने सामाजिक पररतेश्ा और स्वयं अपने आप से विह्गाव की थी तीखी, . 
प्रीक्ञाणनक अनुध्नाति शनरन्तर बढ़ती ना रही है बिसते ध्यीक्त तुण्ठा,, निराशा, 
त्रात के उद्दैम जलने के लए लाचार है। मृष्यत: इत वस्तु बोध की' ही व्यापक 
तामा-णक संदर्भ में रखकर कहानी के माध्यम है ह्यातीयत करने का प्रधल्म हमारे 
कहामीका'र कर रहे हैं। द द 


खतन्त्ता के बाद विकसित कहानी का थीं पुल स्तरूप है उसके नमम्म तत्व द 
'निर्धी+रत किए जा' तकते हैं-- द द 
|- मुक्स प्रेम और मृक्‍त यौन सम्बन्ध 
2- सेत्रास और भय 
३ द्वेषते परत 
4- बंदहते परिइते 
8- नये रिइते 
8- यधार्प गचिम्तम 


7- अस्तित्व की रक्षा और फितीवीत्ा 
8- प्राचीन मैतिक घुल्याँ का बिरोध 


हाँ॥ सक्ष्मी सागर वाष्णय के अबुतार "त्वतन्क्षा के पप्रचातु ब्ेकारी , 
उद्दैषह्टी नता' श्व॑ भ्रद्षाचा'र ने मनुष्य को तौड़ वैदया' है। 'िततें वह वैयीक्तक 
मै तिकता' को प्रश्नय देता है, तथा तभी प्रकार के मापदण्डाँ ते छुटकारा चाहता है। 
इस समय के अधिकांश कहानीकाररों ने पति-पत्नी, मॉ-बुत्री, पिता-धुत्री, भाई- 
बहम, सम्बन्धाँ का पारत्यारिक संदर्भ और सामाजिक संदर्शों में अनेक कहानियाँ लिखी 
है। रागेनद्र यादव की "दृष्टणा" तथा' नरेश मैहता की "जनबीता व्यत्तीत" उल्हेबनीय 
है। " े 

"पति-पत्नी का अननवीपन सामाजिक संदर्भाँ में- मन्नु भण्हा'री की "तीसरा 
आदमी " कहानी तथा' मॉ-पुृत्री का अननवीप्र] सामाजिक संदर्भो में कमलेप्रवर की 
'तहाश" कहानी विशेष महत्व पूर्ण है। 


उ्ततम्क्ता' के पा्चात्‌ पाररिताररिक अजनवीपस के सामाजिक संदर्भा में भी 
कहानियाँ हिखी गई हैं। जिममें पत्नी" उच्ा' प्रियंतवा है, "इतवार का एक वन" 
(सवी नड्र काया |, “बदली बरत गईं" [कृष्णा तौबती! प्रग्नुश्न हैं। 


परापरितापरिक अवमहीपम - आत्मपरक संदर्भा' में तो कहानियां लिखी गई 
है उनमें धर्मवीर भारती की "यह मेहे लिए मरी", तुरेश सिसहा की "पामी की 
मीनाहै”, तथा अरोड़ा की "एक अधिधाडहित पृष्ठ” तथा ज्ञामरंजन की 'तैघ रहते 
हुए" वद्ा नियाँ उल्तेजमीय है। द 


अरण करन जाम काने: तय आम आज दमा फिमस अब: आम) धरभाक-की ४० फैले लगाव गडुएण खाक भा; करके 4क्रमाप० शोक यान काका पंचर' आबंक आल अआक+ पर" #2 0: धांगी: परत शातअमकका सा» ब्कानेट आया अस्त आन! ऋमाना- मरी संमन+..तितमी: भमेक ३०७५ #रपेएर अपार आय २१९ अंगोदी' पाई मेककर फर्मणा: के ॥४न अशल पदुला: )ककत मान 
* न 


।- हा तहमीसागर तताइर्णेय ०» आधुनिक कहानी का परररपाइरत- प्‌त ।0 
2- वहीं 


पिता-पुत्री का अननवीपन- आत्मपरक संदर्भों मैं ननर्मल तर्मा की कहानी 
चयया' दर्पण" विप्राष महत्व रखती है। 


दुसरे नगर- समाज के लोगों के बीच में जाने और वहाँ अपने की वमिसीफट 
पाने तथा' अननती होने की भावना' उषा प्रियंतदा की "मछीशियाँ" [न्युया की, 
पामतुमार की पेरिस की शक शाम" पेरिस), हरेशा ससिम्हा की "अपररीचित प्रहर- 
में" (दिलतली॥ अआपीद कहानियाँ जिनमें क्रमप्राः न्यूयार्क, पैररिस्त और दिल्ली आीद 
मगर की स्थानीय तंस्कीत, जीवन-पर रितेश श्॑ आधार व्यधड्ार वी आधश्वानिक्ता 
के बढ़ाने यथार्थ जीवन शव मानव मुल्याँ के गिधटन की अभिव्यीक्षत है। 


जीवन के अगनवीपन के बाद्व हमारे जीवन में जी' तुसरा महत्वपूर्ण परिवर्तन 
आया है वढ़ पीतिन्पत्नी के सम्बभ्ध- ** अर्थात्‌ दोनों के व्यक्तिगत अहं, स्वतनत्र 
सत्ता' एवं ऑस्तित्व «तनाव, कटुता' और ऑग्तम परणात तलाक। पतति-पत्मी 
के नये पारस्परिक सम्हेभ्याँ के लंदर्भ में मौहन राकेश की "ुहातगने” और "एक और 
जिन्दगी" आनंद महत्वपूर्ण कहानियां हैं। 


ु स्वृतम्क्ना' के प्रचात्‌ प्रैम के तम्बन्ध में पौरिदर्तम का लम्बा क्रम जारी है। 
प्रैम सम्बन्धों में भी स्वार्ष, वासना, उद्देश्य तथा अपने-अपने व्य्तित्वाँ के पहत्पर 
उन्मी हम छी तफ्तता या अतफ्तता विदखाई पड़ती है। भाह्गकता ते भरा हआ प्रेम 
यत्र-तत्र ही द्रीष्टिगौचर होता है। 

परम में स्वार्थ ते अभिक्ाय उस सामाजिक मुल्य परिवर्तन ते है जिसमे नॉली 

आध्वीमकता और प्रगोतशीहता के शिक्षा पर पहुँच गई। अफ्तरों मैक्याँ रव॑ दुसरे 
अधिकार प्राप्त हौगाँ से प्रेम करगे, मारी त्त देवमे और स्वार्थ पूर्ति का साधन बम 
गई । परिणाम यह हैंआ रैक दासमात्मक प्रेम मे वास्तविक प्रेम का रुप धारण कर. 


पिया और बढ़ मानद जीतने के साथ महरे रूप में जुड़ मया' है। 


त्वातन्ज्ञा त्तर माकीयोंवचित माग्यताएं 
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खातम्त्ौत्तर काह में लत नाड़ी यो चित मुल्य का विकास हुआ उसमें. 
नारी का' शक नया' अहँ विकीतत हाँता दृष्टियौचर हौता' है। उसका अपना' 
शक स्वतन्त्र व्याक्तत्व बना और वह आर्थक जप ते स्वाधलीम्दनी बनती था रही 
हैं। इसीलिए गमिणी ऑस्तत्त का भी सवात् उठ छड़ा' हुआ। 


प्रय्धी न वैताडहिक परम्पराओं में नारी का कोई औल्तत्व नहीं होता धा, 
नही नारी का कोई अछं। नारी का प्रैम पूर्णया भावृकता से औत प्रौत हीता' 
था। नारी के प्रेम में रंधमात्र स्वार्ष न होकर पृरुष के प्रति पूर्ण उत्सर्ग धा। आज 
पूर्णतः प्रवधीन श्रुल्य नारी के ऑत्तत्व को विकीजत नहीं कर पा पढ़े हैं। पुरुध 
का अपना अत्तत्व ती पहलते ते ही सुरक्षित धा। इसी लिर स्वतस्का द के बाद 
प्रैम की णो नयी दशा उपत्यत हुई उसमें दौनोँ ही अपनी पहचान बनाए रखना 
चाहते हैं, हसके प्रतीत क्षण प्रततक्षण सजग रहते हैं। नर और ना'री का प्रेम त्वाभा- 
धिक हैं इसाँतिएश ते शक वववष्च तस्थीत तक अपने अऑच्तित्त को रुक दुसरे में गमह्ाने 
का' प्रयास करते हैं। परन्तु इत सीमा को दीनों में से कौर्ड भी पार नहीं करना' 
चाहता णहाँ पहुँपकर अल्तित्व छतरें में पड़ जार। द 


स्वतम्ञ्ता के बाद प्रेम वी जो नई स्थीत पैदा हुई, उसमें दोनों ही 
पक्ष भ्तीरिक्त सावधानी बरतने हगेऔर भाषहुकता' का वहाँ कोई महत्त वध न रह 
गया। प्रैम के नए यधार्ष, ऐ्रैम और त्वार्ष, प्रेम और उद्देश्य और प्रेम और अीज्तत्त 
के सम्बन्ध को कहामीक्रारों में अपनी कहानियाँ का विश्वाय बनाया। प्रमुख कहा- 
पैनियाँ में मौहन राकेश की चना की छामा”, विष्श प्रभाकर की *परती अब 


भी घम रही है" मस्यु भग्ठारी की यही सप है", कृष्णा साँब्रती की * ब्रादलाँ 
के घरे ", राजेन्द्र ादम की "छोटे-हाँटे ताजमहल", तनर्मल हर्मा का 'तीतरा 
गवाह" कमलैशवर का "पीला मुलाब* बाद हैं। 


त्वातम्ज्यौत्तर कहानी के विकास की परीदियाँ 
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यीद हम खातनझोत्तर कहानी के विकास पर सुक्ष्मता' ते द्ीब्हपात 
कँ तो' हमे यह स्पष्ट रुप ते दिखाई पड़ेगा पक त्वातम्झ्यौत्तर काज़ मैं कहानी 
काराँ की चार-धार पी दियाँ शक् साथ जीवित रही हैं, प्रथम पीढ़ी में सुवईन, 
राधाकृष्णात और तृम्दातमत्ान्न दर्मा हैं- व्वितीय में यप्रयात » निम्द्र और भगवती- 
चरण वर्मा- तीतरी पीढ़ी के कहानी कार हैं- पाप्प्रताद रह, धर्मवी र भारती हे 
फ्मीपवर नाथ रेप, अमरका' मत, मार्वग्हेय, _रग्रेय राष्त / अध्ृतल्ञाज्ञ नागर, भीष्म 
ताहमी, नरेश मेहता, हहिईकर परताई, 'क्नानी, विष्णु प्रभाकर, राजैम्द्र यादव, 
क्मलैइतर, 'निर्म्त तर्मा, सोम रावेया, मम्नू भंहा'री, उच्चा प्रियंधदा आदि और 
चौधी पीढ़ी की साठोत्तर पीदी जिसमें कहानीका'रों की लम्बी कतार है हु. 
महत्व पूर्ण नाम इस प्रकार हैं लिमकी पहचान बन धुकी है जैसे झ्ानरंधन, दुधना' ध 
पंह, हरे सिन्हा, संतोध "संताध" गिरिराज फकिक्षोर, तथा. अरोड़ा, काशीनाथ 
ततंह, गेहएम्नता परवैन्न, कृष्णा शोष्ती, ज्ञानी, श्रीकास्त धर्मा, परद जोशी आपिद। 
चारों पी डियाँ की तेखन पैली औद उमके दृष्टिकोण में प्रयाध्ति अन्तर रहा है- जी 
स्वाभाषवक भी है। द द 


हमाएी सबसे पुरानी पीढ़ी आदईताद के युग की थी णब्ब देश आजादी 
हेतु सैधर्धशी तन था। अंग्रेजी हुढ्मत की नाराबगी और दहई तरब के कतरे मौल हैकर 


उत्त पीढ़ी के लेखक देश में नया आदर्शायद और नई उमंगे पैदा कर रहे थे। दूतरी 
पीढ़ी उत्त जमाने की थी - णद्ध त्वाधीनता' का आन्दोलन भारतीय बन-भीवन का 
भैम बन गया था' बनता बल्तुत भाषवृक्त और पनिहर ही गई थी नतसृत॒क स्वतन्त्ता' 
से सीचने तगे थे। इस पीढ़ी ने शक ऑर आदर्शवाद का परौषण किया, तौ' दूसरी 
और ठोत वात्तीवकताओँ की भी गहराई से देखने का प्रयत्न 'किया। तीसरी 
पीड़ी आजादी प्राप्त होने के शक दम बाद की है उन उत्साही नौ शतानों की 
थी तभी क्षेत्रों में नए मुल्याँ की स्थापना चाहते ये। स्वाधीनता प्राप्त के वदिरनाँ 
की कुरताओँ ने शायद इस पीढ़ी को कुछ हद तक ननर्भथग बनाने का कार्य भी विबा। 
चौ'पी पीढ़ी आण की है- शकदम ताणशी हीततीं जदी के ऑन्‍्सम दप्गाक की । स्था- 
धीनता प्राप्त ते तम्रद्वि की णी' बढ़ी -छह़ी आध्रा्र जनता के मन में थीं ते मात्र 
आभाशा' ही बन कर रही गयी, पूरी नहीं हुई। इस नवीनतम पीढ़ी पर माँहरशंग 
और निराशा की स्पष्ट छाप है- उताधत्ापन और कुछ नया करने की धाह, जिसे 
रास्ता महीं कमिल्ता। परिणाम स्वरूप इस पीढ़ी में एक अभीवब बेसब्री है। 


पहन्दी कहानी को व्रमुद्ट करमे में इम चारों पीड़ियाँ का यौगवान है। 
इन चारों पीड़ियाँ की परारत्वारिक तुतना' यहाँ पर उद्देषय नहीं है। यह भी 
नहीं कहा जा सकता तक पहली पीढ़ी के सभी हेंखक आदर्शवादी ही हैं या दुधतरी 
पीढ़ी में कौई उतावला नहीं है। 'फर भी स्थृह हप ते यह भ्रेणीकरण भग्बुद्ध नहीं 
कहा जा सकता क्योतिक यह प्रणी करण व्यक्तिगत न हीकर पररिीक्ययत हैं। 


जीतन कीवता' के पीछे रहता है शकम्तु उपन्यास और कहानी के जागे । 
इसलिए यह मानना 'ैक कहानी आध्वीनक भाव-बीध को दीने में अतमर्थ है, सत्य ते 
. जैबल्फूल परे है। हस सम्दन्ध में अपने विचार व्यक्त करते हुए हग'0 हक्ष्मी सागर 
हाईएय ने कहा है" "आशध्लीमक छीतन कै पहभिन्‍नम पाप्र्द आण की वहन्‍्दी कहानमर्यों 


में सरहतापूर्षक देखे जा! सकते हैं। उत्के पीछे देगा और समाज के पिछले 28-30 तर्षों ' 
का इतिह्ात बोल रहा है, और बोल रहा है अपध्वीनिक प्रग-बाध शव॑ भाव बाँध 
अपने अच्छे हुरे हंगॉँ शत विभिम्त आयामों के साथ।* । 


स्वातम्ज्गी त्तर कहानियाँ मेँ व्यक्त के मन की उद्लेशशित करमे की पूर्ण 
सामर्थर्य है क्याँतिक इनमैं प्रेमचम्द, प्रसाव, पैमेम्द्र तथा यशपाल और "तउत्देय”" की 
कहानी कल्ा की परम्परार्ओँ का पृन्दर समस्दयात्मक निर्वहन हुआ है। याँद हम 
।१50 ते लेकर ।११2-१४ तक वर्षा की स्वतम्त्लोशब्र कहानियों की उपलग्धियों 
को बोणना याहै तो सहन ही मौहन हाकेया की "मत पाल", कमहैतवर की "सोर्ड 
हुई वििशाह, " नरेश मेहता की "अनबीता व्यतीत", राजेन्द्र यादव की “टुटमा", 
के अतिरिक्त - अमरका'म्त, नमर्मत वर्मा, विधप्रलाद सिंह, मम्मू सण्ठारी, रवीम्द्र 
का लिया, हृधा' अरोड़ा, मुद्दुत्ा गर्ग, दृधमाथ सिंध अन्यानेक कहानीकारों की 
. कहानियाँ इसकी प्रमाण हैं। इन क्हानीकारों मे स्वातम्त्यौत्तर काल की हिन्दी 
कहानी की नई दशा ही नहीं दी, ब्हिक भाषा को नई अर्धत्ता भी दी है। 
: चौरज्रों के क्षीभनव यथार्थ को' नहें रुप तैदशर हैं एवं मामत मुल्य तथा' मर्यादा रव॑ 
समकालीन जीतवम में तीनन्‍मीहत आध्वीगक तंधेतना को अभिव्याकक्‍त दैकर॒नवीम 
तस्थीतियोँ को गौरमा' दी है। जीवन के परिवर्तित तेका श्वं पररफ्रेक्षय और नवीन 
सत्य उनके माध्यम ते वहस्दी पाठकों के सम्मुख आते हैं। 


भाण का जीवम तो' इतना विशाल, अहमुत्री श्र हर श्वे जाहल हों 

. गया है के उसे उसकी समग्रता के साथ महाकात्यकार की भाँति देखेना असम्भव है। 
आज तो उसे शक ताथ न देखकर वविभिग्न पाइप और कोर्णों ते ही देखा जा 
पकता है।" 


जैक, धो 
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कहानी के रूप में जो प्रवर्तन आए उनके सम्ह्नस्ध में भी यही कहना है 
पैक गीक्सी भी पीढ़ी का किती शक रूप [फार्म] पर बिल्कुल ही शकाधिकार का 
दावा गहत है। प्रत्येक फार्म तभी पीीढ्याँ में वैवधमान है चाहे उसके रूप में 
पिन्‍मता ही क्याँ न हो। हाँ यह बात है कि वैकत्मे उसे बढ़ाया और उसमें 
क्रॉगतिकारी परिवर्तन 'कए। इस प्रकार पिम्दी कहानी का थी शानदार विकात्त 
विगत पचात त्ाठ वर्षों में हुआ है उनमें इन पारा पीड़ियाँ की महत्वपूर्ण भ्रामिका 
ढ्ै। ह 

गाल्सवर्दी का' कथन है शक याद तुम्हारे पास कहमे को तु है, ता' उसे 
चाहें गज हृुप में चित्रा करों, तृम्हारे पाठक उते पततन्द करैंगे। तम्हा'रा' यह 
पान प्रभावशाली होगा और याद कहने को कोई ठोस वस्तु नहीं है, तो चाहे 
अपनी रचना' के पौरतैगा की जितना अत्याध्रीनक बना' ली, उस रचना में तम प्राण 
संचार नहीं कर पाजीगे। 


नए लेखकों ने इस सत्य को' गहराई से परखा और समझा जिस कारण वे 
इस भीह मुजाततिब हुए। उन्हें अमुभव हुआ' गिक कहानियाँ के गपछले फार्म के मुकाबले 
आण का जन-णीवन बहुत ही जटिल हो गया है। ममुष्य का मन और मौस्तष्क 
आज की पारिवारिक, सामाजिक, आर्धक और राणनी कतिक शी क्त्याँ ते प्रभावित 
ही नहीं बॉएक संघातलित भी हौ' रहा है। इस तरह मनोवैज्ञानिक मु त्थियों केसल्र 
भाषना' है क्षेत्र तक सीमित नहीं रहती, वे बहुत पैचौंदी और जटिल बन जाती हैं। 
इस वैंचीदगी और णॉौटिहता को कहागी का' पुराना वरिल्प सम्बूर्णत: अभिष्यक्स कर 
पाने में असमर्थ रहा हो तेख्ोँ में रेते नए वशल्प भाधा की खोज की सके माष्यम 
से उनका मुग सत्य सम्पूर्ण: अभिव्यक्स ककया भा सकता है। इन प्रयासों के होते 
हुए भी वर्तमान कहामी जमसाधारण कौ तंपरीत्त नहीं बन पार्ड है। इसका कारण 


द प्रेंगच न्द, गुलेरी , प्रसाद, जैनेन्द्र, अप्रक, यप्रपाह, "अगज्नैय" और फिर नई तहानी 
के दौर के इचनाकार- मृक्तबीध, रेष्ठा, निर्मल तमाँ, कमतैत्तर, मोहन राकेश, 
मार्कश्हेय, वैशप्रताद कसिंह, अमरक्षाम्त, रामहुमार, शेष जोशी, हॉीरपकर परसाई 
भआाद ने फिस अडल्लीलता से बचने का प्रयास किया, उसी को सन्‌ 50 के डाद की 
कहानियाँ में रचना का केन्द्र बना शिया गया। कुछ इन कहानियाँ ने किया और 
रही -रही कसर को सिनेमा ने पूरा कर दिया। फिर ती वही कहानी मास हुई 
पिसमें मारी की फरीनपूरी यौवनावत््या' विजता हो, बहात्कार हाँ, पर-पुरुष 
ते उसके तम्बन्धोँ का' पृशाताही' । *भुष्तण ने उसे उेक्धार में भर लिया' इसके वक्ष 
की दीनाँ गेंदे-भ्र्ण की छाती में प्रवेश करने कौ' उमन रही थीं। उतने वविशालाक्षी 
के छत वक्श के नीपे अपने हाथ रख विया। वह उत्लाप न सह सकी और दौनोँ 
वारपाई पर गिर पड़े । 


अंग्रेजी राज्य ते पहले णब्र इस देश में म रेह थी और न ही 'प्रैंस" तद् न्‌ 
णाने ककितसे ही गीत और कक्तिनी कहानियाँ इस देश की तंपतीत्त बन जाती थीं। 
पूरा' देश उनमें अपने आप को समाहित देखता था फिन्‍्तू स्थॉस आज इसके बिल्कुल 
विपरीत है बढ़े-बह़े प्रेता में सैकन्लाँ टन कागज पर प्रशतीदिम बहुत सारा साहित्य 
छापा माता है और परिवहन के विभिन्म तसाथधनाँ द्वारा देश के कौने-कोग में ढ़. 
पहुँचा पिया माता है। फिर भी इस साहित्य की शक्कष पीक्त भी कहीं स्याप्त 
नहीं गमिहेगी। इससे त्वष्ट है शक हमारा तारीहित्यकार घबन-जीवन मे दूर हो गया... 
है। मानव की सह अवध तियाँ नहीं , अपनी 'असहायता" ही उसकी रचना का 
मृछठय विधय बनी । इस चरण के साहित्य का अन-जीघ्रन ते विप्िन्म हो जाने का 
मृत्त काइण यही है। पु्नार्मवाण के बर्तमाम एस में आयभ्यकता वी इस बात की है. 


कक ओडेप का. ओर कहटरल केला आधे +करेणण व्यपो-बॉगरकः आयु अिका+ ओके करते! बररक कॉम ता++ अगर कक -अपभ७ जक जैकेट अमआ-+नाक ऋमाक आये इन अमर, #60+ नकैरर-ांम आइना सके ३२०३+ आकर भंग 3ल्‍५न हर! क्‍ंयर हीम।+ नमक 2 करवाने 8 2का++ंबलीन बार काडी फेनान शक» )ननाण ऑरक: वहोक आकर शजता दमन तीन | फॉम अकके. 


।- विधप्रताद तिंह- काता जादु, तारीका, दिसम्बर 8६ 


कि त्यर्थ के बाब्द पम्द्न से लेखक बचने का प्रयास करते और आज के मानव बीतन से 
तादा'त्म्य स्थापित करते, आण की वा स्‍्तीतवक पमस्याओँ की तह में उन्हें समझते 
और उन्हें उत्ती रूप में वरचात्ति कर मानव-मन के अपने ते अंधेरे कोमे पर प्रकाला की 
पिकरणे पबजेरते। पर इसके उल्हें ऑधिकांग्रा कहा'नीकार अपने मनौविज्ञान में ही फंसे 
रहे। छठे दव्ाक के बाद के कुछ व्चाँ में अप्रल्लीत्षता रुपी तक्ष धुब्च फा-फूला' ओर 
उच्चता' या ब्रेष्ठता के तमगे मे ते कहानियाँ विध्ञाध्ित हुई, गणनमं रेसे ठुधयों की 
यधार्ध और प्रगीत्नीलता' के नाम पर बहुलता' थपी। इसमें स्देह्ठ नहीं की यह समय 
कहानी के हात का धा। इनमें चौरतरों और कथा' का कहीं दुर-ठुरा तक पता' महाँ 
धया। ठर्तमान की गहराई और ड्ीतहात में छुड़ जाने की झमता' भी इन कहानियाँ 
में नहीं रही। 


भाध्वीनिकता' बौध 


अमर धाका। आल मम» ह्नक आम काका अंक ब्रा 42 पाए ग्िधकंस 


सेक्स के हती वचित्रणों की बढ़ती प्रतुतत्त में यथार्थ के साथ-साथ, पूँणीषादी 
विधारधारा की क्‍नियाति, आध्निक्ा बोध की महती भ्रीमका' हैं। समाण को 
बाॉटना, तीड़ना, शछिन्‍्म-भिन्‍म करना, व्यक्ति को अपनों बे, अपने संस्कार- 
संल्कृति ते अलम करना, मानवीय-समुल्याँ, जीवन तत्याँ मर्यादिओंँ और माजदण्डाँ . 
आदि पर घौद करना' और उनकी अप्रा्तोगता वलिद्व करनह अपनी पिशय-पत्ताका 
फ्हराने के लहर पुँगीवा'दी व्यधस्था' ढी प्राधामिकता है। इसी आयापतित विशारर 


धारा ने भारतीय शब-मानत मैं जहर घील शदिया। और यह आपध्रानिक्ता हमिर्मल्र त्मा 


के अभुतार प्रेम मद के "कफन" के इस कथ्य ते तातहित्य में प्रसेशा करती दिखायी देती 
है, वसमें गाँव के जर्मीदा'र तथा' और हीगों ते क्फन के जैलेश माँगे हुए पैसे से 
घीसू और माध्त शराब पी जाते हैं। दर्मा जी का यह विचार कुछ हव तक सत्य 


भी है। परन्तु ध्यान देने की ब्रात है बिक प्रेमचम्द इसे हम पर धींपते नहीं अपित् 
इसकी सम्भावषनाओं से ते हमें सचेत करते हैं, इस हुइय द्वारा पके यह विचाह्धारा 
और बीध हम किस त्ीमा' तक संधैदन प्रान्य कर सकता है। 


स्वृतम्क्ता पद्रधात्‌ तीम-तीनम विनापइकारी सृद्ध चीन और पराविस्तान ते 
हुए हैं। अब्द बंगतादेश में जा तुछ ही रहा है घह हमसे बहुत गहराई से हु है। 
लगभग 80 ताख प्रास्णा थीं अद्द तक देश में आ' चुके हैं। प्रत्यक्ष रूप से परातकस्तान 
का यह तृत्तीय वाए है। इसने हमारी मान्यताओं, परम्पराओंँ और मुल्याँ को 
'निरर्थक हातित तो क्या ही, शाप ही इनके प्रतित हमारी गहरी आत््था मैं भी 

रार पैंदा' की। हमें ऑिंसा, धर्म, मीतिकता और आस्था मैं मफरत ही गयी 

अप्ता' हमें ईमानदारी खराब लगने लगी यह तो बहुत हवाई बात नहीं है। इम 
सद्च कारणों ते कहानी के रुप में परीरवर्तन हुआ और ही रहा' है। 


कधा' साहित्य में उक्त परिवर्तन की आत्मतात्‌ करने की तामर्थ्य अपैक्ञाकुत 
अधिक धी। इसमें परिवर्तित पररीत्यीतियाँ में कहानी का रूप स्पद्टत: बदल गया'। द 
वह पहले की अपैक्षा' शरीधक शिल्तत ही' गया। पर कहानी के स्वरूप की छृछ अंशां' 
तक बदते बिना, उसके आयाम बढ़ाना सरह नहीं था। अब्म केतल् एक चमत्काएपूर्ण 
भाव के चमत्कार पूर्ण इकहरे गचिक्रा तक ही कहानी सीमित नहीं रही। आण केवल 
शक मन; स्थीत या शक प्रतीक या एक शर्यग्या'त्मक विक्रम के आधार पर भी कहा 
पनियाँ की रचना, होने ह्गी | 

हहाँ तक ताहिल्‍्यकार की ईमानदारी एवं उत्तरदायित्व का खाह है. 
हहाँ भी यही बात तामने आती है पके, उसे अपने परिवेश के प्रतीत घ्ागरहूक रहना 
चाहिए उते गृग सापेक्ष विधारधाराओं को नर्भीक्त स्वीकृति देनी चाहिए, और 


उसे बदलते परिवेश को स्वीकार करते हुए उन समस्त तूृतीडटकोगों को स्थापित 
करना पाहिए जी परम्पतराओँ के विरोध में उभाते चते जगा रहे हैं" ! 


ग्रुमीन चैतना के पररण्ैक्ष्य में हमे अतप्रयकता थी एुश्लारू नाही पौरजों 
की पेणते नें दशक के हुछ कहानीकाराँ ने ददिया। वे सतिमैगाई अंदाज से बिल्छूल 
दूर रहे और फिर कहानी की नयी ब्रृहुआत हुई। संजय की *बैल बाधवा'" में शोषण 
के विरूद मुरती बहु की आवाण ह्ुतन्द ही ही णाती है, णिते प्रैमपन्द का हो'री 
मरकर भी अनहद-माद का' रूप दे गया धा। वह बहती है- " जामत हुई मालिक" 
अपने बहड़े कौ' साॉँड़ बनाइश्गा अउर हमरें ब्रछड्े का बाधिया कावाहश्मा। हहै मा' 
इरादा है मातिक। स्दर के धाद हमारा मरद आप के यहाँ, बैल हमा', अब हमरे 
बेटे पर टकटकी हगाए हो। ई आशा छोड़ दें माजलिक। श 


वह गब्ररादरी वालों की गैरत पर लानत भेजते हुए पति की लाश की 
अकैश उठाने तमी । " हम अक्ेश हमकी माटी को मशान घाट है बाइम, तारिक 
कैहू के मुँह ना घीहब वकीकीरया करम हाई कहसम ना पु विरादरी दाते शक 
औरत की *हम्मब्र देखकर दंग रह गए। | 


इसाीलिश यह कहा जा तकता है शक "स्थातण्तवीत्तर कहानी मे डूठ के. 
तत्त कौ काटकर शक नई पदिदश्ञा' कौ और प्रयाग ककया है। इस झूठ को काट फैंतग 


अमर्ण' अयेबर “गेल परक्ा: अपोन आक॑ कर्म: श्रमक 'चाक्‍का बरदाक-पमआर पाक, 4इुंन्‍्री सके अव्ानम अफर्त अंक बाली) आकर -/३१कः धोकर मेक गग्नवादा! नदेकर परम: ेकसक आह: अहरेगे जेकक-बा90 'कोज! #नाओं-मा्वके! जसमेर-आऋसी 'संझोक' अभाक धमवा। बरी फर्क रन? अदासम+नाहनोंन आए. .फरौछा जान अं पजोट-- अमान उफिन-दुब/+ हिफलन- तरल अडाक ककार डरा -अमवाए- भय पढ़ना धशकत, 


” क्ामरे्ठ का कोट-"हन्दी अनुशीलन नवम्बर ।994" पृ७ ।2। 
- - वही . चह्ढी 
8०... वही .. ही. 


में उन केन्द्रीय पात्रों का बहुत महत्व है जिन्‍्हॉँने कह्यानी की इस मुतैक्त में अनजाने 
ही यौग पैदया। ऐ“रेमचन्द, यशपाल, शॉगिय राध्त आगीद के यहाँ भी इस मुक्त 
का संकेत वमहता है, पर उसकी क्मापीप्त सन्‌ 50 के आतल-पास ही हुई।" 

नें दशक की अन्य वह कहानियाँ में पुज्ञारू नारी वीरजों का चिछा सैक्या सधया। 
पैसे नरेमला' 'लिंह की “बंतो'” और "या देवी सर्वध्ृतष्त" तथा' वशप्र्ति की "अकाल 


दण्ह् *" आदि उल्हेजनीय हैं। 
बहा 
पहन्दी कहानी की जो हतमी प्रगीत हुई उत्तका' शक बहुत/कारण मतभेद 


और सचिशेद रहा है। परत्थर मत वैशभिन्ध के कारण भी कहानी के मए-घश ्रिल्प 
अन्देजक्षत हुए, मधी-नयी श्वल्तुएं" खोजी गईं। इससे कहानी की टेकमीक बदती 
और उत्तमें बहुत अधिक संधेदनप्री लता था मगई। 


“आध्वीनक गृगब्बोध " को कहानी फ्ा' सबते नया द फैक्टर' धो घत क्या । 
गया' । यहा कोई बहुत चौंका देने वाली बात नहीं धी। किसी भी अच्छी रचना 
मैं अपने परम की छाया ती रहती ही है। "भाड़ ते म्वीवलिटी कधीनक संतेदन- 
शीहता] का भी क्षामक भर्ष हू होगों ने तहया। तभी तरह की चेतना ध्योकतत्व 
का अतोीरक अंग हम जाती है, तह एक हुगीएट है। अनु, अध्ययन, क्‍चिभ्तम और 
इन सबसे बढ़कर अरहण करने की शाक्त द्वारा' गब् आण के तुम की उपलब्धियों और 
समस्याएँ व्याक्तित्त का' अब ब्रम जाती हैं, तो उनकी छाप मनुष्य के सभी तरह के 
पनर्माण पर स्वर्य पढ़ती है। पर यह शक 'निल्स्‍्तर प्रतड्रया' है जौ वैचश्तनशीक मक्ुूध्य 
के सम्मुख सदा उप स्थत रहती है । परम्परा की पूर्णतया हुकरा देना या लिर्फ 
वर्मान में जीना आध्ीनिक तंवैवनशी हता या चेतना का क्रधधाय नहीं है। समय 
का' कालकुम का निर्देश ती वेशल समझने की तुविधा के हिैए तैक्या जाता है। 


कसकन दान "केक ऋषिन-आत फरमएमकीकक भहियः पमडररचकाक कहना कम सहक' अफुड-ऑम जाने माइुनभ साहा 26%० आम ब्यम्व द्ाक+ आय -धकक- आवक कड़े. )ल्‍फपरयोफें अाक-कुमन+ (डक वायुचे' पैन पक वमेक- आापुक' पाथा। शयंफरपडोग,. 4७० चाक पमाना- इक हमे: १डाक पकरोस' पॉड़ान- चाभाक कप. सका जी पक: काएपे ७ अऑिम पृकन+ गीफक- गहन महान 


।- कमलैड्तर>मयी कहामी की श्वामिका-पृ0 १0 


वत्तुत: तन ॥975 के बाद देश में तीठ्र गीत से परिवर्तन हुआ। कआपततकाल, 
हल्यूस्टार आपरैद्ान और उसकी परि्णात इंगिदरा गांधी की हत्या तथा हत्या की 
प्रततकिया' में हुए दंगा ने हमारे मानत, हमारी मानवता को बकझ्कौर ददिया। 
अध्टाचार का विकराल ज्य, राजनीतिक ल्थार्पपरता का कल्लम-पुल्ता' का, अयोध्या 
के विवादित दाँधि का दइहना' तथा मण्छल की राधमीतति ने भारतीय समा को 
खाषण्डित किया।। गेंहगाई का' दंग, व्यवस्था की बढ़ती ढुरता' आनंद ने हमारे जीवन 
मैं ठुंठा' भय, संत्ास ती पैदा ही वैकया साथ ही हमारे जीवन की तार्थकता पर 
तंताहिया निशान भी तगाविदिया। इन तब प्रभावित हुआ भध्यवर्ग- मक्ष्वर्ग की 
. सबते बढ़ी वविहम्बना यह है बैक बह व्यतस्था' के आतंक और भय से आक्रॉंत विदिखाई 
पड़ता' है। मध्यवर्ग का' सब्बते बढ़ा हिस्‍सा एक ही तरह की नौकरी-पेशा' वालों का 
वह वर्ग है थी' एक तरफ अपने कार्यातियाँ में "बॉस" से बूझता है दुसरी तरफ अपमे 
आर्पिक रत पारिवारिक संकटों से। गरीबी, अभाव, अधस्तती घर और अपमान ती' उस्ते 
पुरहकार के हप में मिलता है। इससे याद वह छुटकारा पाना चाहता है, तो तह. 
चापतुत्ती , छत्-क्प ह, ब्लुह-फोब, भ्रष्टाचार, बेईमामी मेँ क्‍िप्त हो अन्यधा' यही तो 
आण की ह्यतस्था का कष्ट यधार्ष है और मानद जीवन की न्‍नियात भी। "पुत्र 
टूदते हुए " बदीउज्णमा] का नायक घर में भी कार्यातय के आग से क्‍निणात नहीं 
पाता। आतर्धक संगी से मध्यवर्ग क्ञार-बार उपमानित होशा' है- परिवार मैं, 
पॉत्वार के बाहर भी। 


इसीलिए तृधी र पचौ'री कहते हैं शैंक आज की कहानी का' नायक तो भर 
शुका है या डागीयोँ! पर चत्ा गया है, पर डेता' नहीं है। दनेश पाठक की कहानी 
आग री है" | उत्त ईमानदार व्यक्त की कहानी है जी घृत नहीं हैता' है, पर आर्थिक 


फीकी! कून्‍ू+ अफानी! ख़दुनीः वरंक पॉरिमश: आरा करी धकंक' वमकके अबू: अं: - कक कृममाा कार -बकाा+ एुककर'.>रटे 'ाम्या- डाक ज़ावक काम ताक अन्य, 02 पादलक जलकर अुकाक आम अर भवन भा. अक अनापन उसोकर शहद. काका भा धसनाक.. अदा पृकादुक- बकवास धो पारा. गे आभान.. करन» कान पा. किम, करता करना" सा. ाभात पकाने प भाहमका डाक मनका किन 


।- हिन्दी अमुज्ञीलम- मधम्बर |99१-घ0 ॥24 


तंगी को सहर्श झेलता' है। बैटे की गीक्षा अधूरी, बीटियाँ की शावी बाली। इसके 
'हए धी!के! जैले 'नितावधिकारी उत्ते पृरत्कृत भी करते हैं। पर ईमानदार भधिका'री 
भ्रष्टाचार में लिप्त शासन को कब तक सद॒य है, वह जिन असामातणिक तत्ताँ से 
पुश्च रहा है, उन्हीं के कहने पर उनका' तबादला सामान्य पद पर कर विदिया जाता 
है। राणनीततिज्ञों को' तो तिर्फ अपने पहताँ की रक्षा का यान है। यहाँ णो' छुछ 
ही रहा है शक बात वर्ग के लिए आम आदमी के नाम पर अप्या शोणीष्ष्तों दालिताँ 
के प्रग्न पर केसल आऑँकड़ं भर पीटे जा रहें हैं।" | और कथा' नायक ससियावर बाबू 
की लड़ाई घर और बाहर दीनाँ मौर्चों पर हो. रही है। 


वर्तमान समय में हहन्दू >्मुस्तम दंगे ती देश की सह प्रकत ही गए हैं। 
कब कहाँ, वब्िना' बात -बेबात, समय- अतमय भ्छक जायेंगे, कह पाना कीहन है। 
पर |984 में इन दंगों की वविभीधिका' की हपट ने ससिर्खों' को भी निगल लिया । 
इन दंगाँ से पीड़ित मानवता की परतें ख्बोलती कहानियाँ - में देते न्द्र स्तर की 
'भफरूर ", गगिरीपाप न्द्र श्रीवास्तव की "फैसला", भगवा'नदास मौरवाल की "पहली 
हत्या'*, हेसराण रहतर की पुरे राष्ट्र की आठाण " [हंस 42 मार्ची प्रमुख हैं। 


स्वातन्क्योत्तर हम्दी कहानी जीवन ते सम्बद रही है इस सम्धम्ध मेँ 
डा लक्ष्मी सागर वाड़णय के वविषार महत्वपूर्ण हैं- "नई पीढ़ी के कहानीका'रों मे 
त्वीरत गीत से वैतरा बदला। पिदे-पिटाये वैवषय छोड़े, पिटी-पिटदाई टैकनीक 
छोड़ी और गातिरोध की पास फटकने तक का' अवत्र न वदिया।. कुछ कहानी का'रोँ 
की रचनाओं की छोड़कर आण की 'हमदी कहानी में पामाजिक यपार्थ बोध का' 


#इुणण कमम आधा सभायत अमान कंक्रान आपक) अकश-२९७$ धरधाक वाए+ काम समान जकुतः पाक: अमाक' पक बहन” ॥ाय ० बाप भाहियाः पैदेकन' ककाआ+ प्राफ आमेक' ढेर भ्राक! १मरय कामा-आराान आधोक पाथ सरफन दाम बदन! भधाक सात आपक' आमकपयूएक सबक संगत ऑइम्० एक अंक अकक - काम तब" आधा फयार० लगे" 


।> हिन्दी अनुप्री लम-मवम्बर, |१११-पू७ ।24 


प्रभाव नहीं है णी' उत्तती अपनी परम्परा का नवीनतम संल्करण हैं। आ'त्मपरक 
कहानियां भी हिन्दी मैं सी णा रही हैं, किन्तु रेश, अमरकात, पूरैशा ततिनह', 
भीष्म ताहनी आद अनेक रैसे कहानी कार भी हैं जो नदी कहानी को जीवन 
से तम्बद् करने में प्रयत्नशील हैं।" ह 


इत प्रकार हम यह पते हैं कक त्ततनक्ता' के पश्चात्‌ की कहानियाँ के 
स्वरूप और विकास में हहुमुर्ी प्रगात हुई।इस काल की ीध्संसय कहानियाँ मानव 
जीवन के विविध पक्षाँ का' उदघाटन करने मैं सफल रही है। जी भाविष्य ते लिए शक 
पद लक्षण है, जिसमें गनीहत है - विल्तत चिंतन, प्रेरणा और तमाण ते ुड़ने की 
उत्कट अभिताधा। 


2ज ७ अ2०क३००० तरभ० आस वार वकम-#९०% २०७४ ;्रवाक करमक, फरोरी किन अक्षक 2७ अन्य, अमाय #ा- नाम १कंत ३७० समन श्रम बन 4०.3 जन अत केलन नाना मम करने आम दल 2० |) अमन व अपर क++ आन “रे कमान आन करके 3०४ की अकेन' ॥०+ अहम काने ०० पाक आयी: पक पकने एक 
अगवा अपना अड़ना. आरके, 


|. हा लक्ष्मीसागर वा््वि- अधठ हिन्दी कहापनयां-यरू) 7-8 


अध्याय 2 


कहानी आनन्‍्दोलनों का विकासात्मक परिचय 


कक का बरी 


पाठ | 


स्वतम्क्रापुर्व कहानी आन्दीलम 


सक>+ दी फरमान कर विककरि. पेन आमक आदु कम का. पधए० ऋषणणक खॉगने पा४म+ अधकल, 


कथा के क्षेत्र में प्रेमषन्द के रचना-कात में ही राष्ट्रीय आ'न्दीशन की लौक- 
पप्रियता त्ाडहित्य जगत में बरही। एनर्थान की भातना ने बीतिहास की और नए सिरे 
से देखने के ल्‍लए लैखकाँ की वविवप् ककया, जिसका सुक्रात "शयबौकर प्रसाद" की कहा- 
ननिर्याँ मैं ही घृका था। प्रेमचद्धमेइल ऐीतहा तक प्रतृनीत्त कौ अपने हंग ते अपमी कहा- 
ननिर्याँ में अपनाया और उनमें अपनी तमाज समृधार की भावना को उन्होंने तृराद्षित रखा। 
“राजा हरदौल", "रानी सारन्धा" और "मर्यादा की वैदी" पैसी कहानियाँ कौ 
इस संदर्भ में देखा ता सकता है। इत्ती बात मेँ आदर्ई पर दृ न्दायनहाह वर्मा की 
ऐतिहासिक कहानियाँ “राखीबन्ध भाई” तथा "तातार और एक वीर राणपूत* लिखी 
गई। हुन्दरातनताल वर्मा की शैतिहासिक कहानियाँ मैं न त्तौ प्रसाद" की रेतिहालतिक 
कहानियाँ की भाँति भाषृत्त हल्पना श्व॑ वातावरण का रंगीन कीवित्तपुर्ण चक्र हैं 
और न ती' उक्कें प्रेमचन्द ही ऐतिहासिक तहानियाँ की भाँति समाणसुधार की भाषना 
है, बीएक शतिहाजीसिक तध्य, खौण और ्ाभातिविकता को ह्हाँने अपनी शेनतलासिक 
कहानियाँ में महत्त प्रदान किया है। 


प्रथम ललिंएव महाय्॒द्व | तन्‌ [4944-।8 ईं॥॥ के उपरान्त वविष्व के सामाजिक 
म्ुल्याँ में महैगम्‌ परिवर्तन आया और पितव जीवन की भाव धारा' बदल्ली। भारतीय 
जनजीवन भी इत समय तक पराप्रचाहु सभ्यता के पर्वाप्त 'निकह था घरुका था जिसे वह 
भी ना्िप्त न रह सका। पाइचात्य साहित्य मैं ह्ौकाप्रियता प्राप्त करने वाली 
प्रतुतत्तयाँ ने भारतीय कहानीवारों की दुष्ट में शी परिवर्तन ककिया। पररणामत्तरूप 
हिन्दी के कहानी ढाए, फ्रायह के 'भौगताद! "गांधीवाद" और '"मार्क्सवाद" ते 
परीरीचित हुए। गांधीवाद के प्रभाव में आदर्शवादी और मार्क्सदाद के प्रभाव में यधा- 
पधादी तंरचनाओंँ की तोकाप्रयता' बढ़ी। मार्क्स के अर्थपुलतक यधार्धवाद के समानांतर _ 
ही "फ़रायह" के काममुलक "भौगवाद" की और कहानमीकार उन्‍मुख हुए | 


सन्‌ ।922 ई0 में हिन्दी ज्हानी के क्षेत्र में पं) बेवन वार्मा "उम्र" का आगमन 
शक महत्वपूर्ण घटना है। सामाजिक दृष्टिकोण, भाबा-रील्ली, कधानक और कल्पना 
भाव सभी क्षेत्रीं में "उग्र " जी ने अपने मीन द्ष्णिकोण, ववद्रौडी भाव और मौिकता 
का परिचय विदा प्रेमचन्द सुमीन आद्बंदी आवरण को उत्तार फेंकने की इनमें उत्कट 
अभताबा थी और इन्होंने अपनी त्हातनियाँ मैं तमाण की उत्तके व'ल्तीविक रूप मेँ 
वधीक्ततकिया। प्रवण्ठ यधा'द्षाद की नग्नता तै प्रीीीशएत इनकी 'प्रक्रीततादी " शैली के 
माध्यम मे आये हुछ पघिनौने चित्र लोगों को अठाछित भते लगे, पर उनती वास्तविक 
शीक्त ते कौर्ड इन्कार नहीं कर तकता। " देपाभक्त/ *पुक्ता।ए" "समाधि," "मो को 
पुनरी की साध," 'चोड़ा छुरा" तथा "रेशमी" आदद कहानियाँ उग्र" जी की 
गिवविध कहानियाँ का प्रीत्तीनाधत्व करती है। बक्षाप रण जैन तथा चतुरतेन शास्त्री 
(से कहानी कार्रो' की कहाननिगाँ इसी क्रेणी में जाती हैं।.. 


यधा्धवादी आन्दोलन के संदर्भ में तन [928 ई॥ में जैनेंम्द्र का' शहम्दी 
कहानी क्षेत्र में आगमन १वश्नोष्च महत्व रखता' है जजिसते शक नशे शत नि का उद्घाटन 
हुआ। प्रैमचन्दर की कहानियाँ के माध्यम ते बाहय सामाजिक सत्धों का मृल्यांकन 
सफ्लतापूर्दक ही' चृका' था,, पर उसने भी महत्तपुर्ण सत्य की तज्ाब्रा अभी बाकी थीं। 
णैमेन्द्र ने अपनी कहानियाँ के माध्यम से प्रेमचन्द के अधुरे सत्य की समाज के अन्त: 
तत्वों के उद्घाटन से पूर्णता प्रदान की। बदलती सामाजिक परतरिीक्थितियाँ में जिस 
हटते हुए संगत पररतार के प्रति प्रेमचन्द में क्षाईका स्यक्त की थी और अपने आदर्शों 
के माध्यम ते उसे रोकना चाहा धा, तह न्ृण्यीशज्ञा" होकर रहा। तामाजिक 
दृष्टिकोण गीिमटद कर व्यक्ति में समातीहत होने गा और पिया हौकर कहानीकारों 
की समाषिष्ट के स्थान पर व्योष्टट का पित्रण० करमा पड़ा। सममाष्टवादी द्वष्टिकौण 
द्रारा प्रस्तुत यधार्कषाद व्यष्टिवादी द्वराष्टकोण द्वारा प्रस्तुत यथा फपवाद ते सर्वया' 


गभन्‍न हुआ करता है। वह बीह: सत्य पर आधारित ने होकर अन्तः सत्याँ पर 
आधारित होता है। यही अन्त: सत्य जैनेन्द्र की कहापमयाँ का मुलाधार बना। 


जैमेन्द्र जी की पहली कहामी "हत्या" सन्‌ 92"४॥ में प्रकातात हुई। 
मुंशी प्रैमपन्द के प्रधातु जैमेम्द्र हिन्दी के सवायधिक प्रतिभाशाली कहानीकार कै रूप 
में स्वीकार किए जा सकते हैं। इ्हाँमे प्रेमचन्द्र-मण्हल-क्धाध्ञाय से बाहर शझाँकते का 
तफल प्रयत्न पकिया'। इसके पूर्व बंगात के प्रीसद्ष कयाक्ार गरच्चन्द्र की आत्मीमष्ठ 
कहानियाँ की घूम मच चुकी थी और वे हिन्दी पाठकाँ में भी अनुवाद के माध्यम से 
काफी लीकाप्रिय डी चुके थे। शैमेन््र जी पर इसका' अत्यक्चिक् प्रभाव पढ़ा, पर प्रेमपन्द 
की सशक्त हैखनी से विकाीवित कहानियाँ के प्रभाव ते सर्वधा मुक्त हो जामा भी संभव 
नहीं धा। इत्त प्रकार जैनेन्द्र ने अपनी कहानियाँ में प्रैमचन्द और शरच्चन की कला 
का समन्वय करना चाहा है। पीवन-दर्षान और मनीवज्ञान जैनेन्ड्र की कहानियाँ के 
मूलाधार रहे हैं। "शक रत " सन ।9557 से तैकर "हाय सीध" तन ।9498 9 तक 
की कहानियाँ में थे दोनों घरातल समान रूप ते देखने की मिल जाते हैं। अब तक की 
कहानियाँ में शिल्म-विधान, घ्टना के प्रतधान्य, हतिहुत्त के विल्‍्तार, बाहव संघर्षों 
तथा' पररिील्यीतियोँ के चिक्रा पर जी विशेष छल वदया लाता था, उससे अपगे हटकर 
पैने मगर की मनीतैज्ञाननिक कहानियाँ ने स्थल की अपेक्षा सृक्षम विधिक्ता की पएरतुतत्ति को. 
महत्व प्रद्दान ककिया। जैनेम्द्र की मनौतैज्ञाननिक कहानियाँ में सामान्य के स्थान पर 
दीश्ष्ट धीरणोँ की महत्त प्रदान क्या गया, जो किसी मे किसी अम्तर्द्न्‍र, घात- 
प्रततधात औ'र मानीसिक उलझन के शिकार हैं। | इस संदर्भ में इसकी "एफ रात" 
"राजीव की भाभी / "मास्टर जी। "क्याही" और "जआाहनशी " जैसी कहानियाँ 
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का नाम जिया जा सकता है। 


सिया रामशरण गुप्त ने भी इसी ततमय अपनी कहानियों लिखी और इनमें 
नवीन शिल्प विधान की महत्व प्रदान किया, पर उन्हें जैने नठ्र के सामने वा छत 
लोकप्रियता' नहीं शमह सक्ी। '"पष मैं ते" '"काकी' "मँगी जी," "बंठ सच" और 
"कौटर और कुदीर" जैसी कहानियाँ में साधारण दंग का' मरनोंविशलेधण देखने की 
स्‍मन्नता है। 

तिष्ठाद मनोवैज्ञाननिक कहानियाँ की सवायधिक शीक्‍त "उज्बेय" की कहानियाँ 
में देखने को मिलती तच्चिदानन्द हीरानन्‍न्द वात्स्यायन "'क्गेय" वैसे वविलक्षण 
प्रतितिभा के धनी साहित्यकार कम ही हीते हैं। उनका' समस्त जीवन स्रगीम ठद्गरीह 
का प्रतीक है, णी' उनकी रचनाओं में भी प्रततिपा।दित हुआ। उपन्यास , कीदता' 
और कहानी, सभी क्षेत्रां में अ्ञोय की प्रतीतिभा ने अपना चमत्कार दिखाया है।"अज्ैय " 
णी की तातहीत्यक उपलतीष्थियों को देखे हुए यह 'निःर्ततीच कहा णा सकता है बैक 
उन्‍्हॉने ताहहितय की सभी प्रमुख विधाओं कौ नवीन मौढ़ वदया है। इन्हाँने घटना 
प्रधान कहानियाँ को चरित्र प्रधामकह्यातनयाँ का स्वर्प विदिया। चौररत्रोँ के अर्न्तद्नन्द् 
का' विचित्र क्रनो विश्लेषण और पिन्‍्तन के आधार पर पहली बार वविभ्ववततनीय रृप मेँ 
"अज्वेय " की कहानियाँ मेँ देखने की मित्रा। भारतीय नारी के प्रताड्त जीवम का 
बहा ही प्रणीतव पचिऋक्रा 'पज्देय" की कहातनियाँ में देखने को' मिलता है। अभाव पीड़ित 
नारी के विद्रोही भावों के प्रतत सहानृध्चात उत्पन्न करना "अज्गैय" की कहानीड$ कता' 
की सबसे बड़ी श्ञौॉक्त है। ॥नेन्द्र की भातुकतापूर्ण पैली को "अज्लेय* ने "धिभ्तम" का' 
होस परातल प्रदाम किया। इनकी "रोज" नामक कहानी कौ उदाहरण के लिए 
लिया जा सकता है। याद हम चाहेँ ती इनती कहानियाँ को "सीदृदेषय सामाजिक 
आलोचना सम्बन्धी, राणनीततिक बन्दी जीहन सम्ह्रस्धी, घीरञ विवालैद्ण सम्हस्धी 


और प्रतीकों' के सहारे मारनातिक संघर्षों' के अध्ययन सम्बन्धी, चार वर्गों में विभकत 
कर सकते हैं। इनकी चरित्र प्रधान कहानियाँ बहुत अच्छी बन पड़ी हैं। चौरत्रों की 
अतधारणा' न्षेय" जी ने "अहं" तिद्ठौहात्मक एवं क्‍मिएलेश्रणा त्मक तत्ताँ के अधार 
पर की है। कधात्मक, आत्मक्धा'त्मक, नाटकीय, पत्रात्मक, प्रतीका'त्मक तथा' मम 
आदि विविध गैतियाँ का सफल गनर्वाह भी '"पज्ञेव "की कहारलिकों में क्रेकस लो समिला। 
कहानी तेखन का कार्य तो इन्होंने सन्‌ ।924 डी) के आसपास ही आपृम्भ कर दिया 
था' पर भव्यवी स्पा क्रॉतिकारी जीवन, जीने के कारण उसे व्यतीत्थत रूप बाद में ही 
दे तकै। विपधगा, परम्परा, कौठरी की बात, बरणार्थी तथा जयदील नाम से 
प्रकातरात इनके पममृश्ध कहानी संग्रह हैं। 


इलापन्द्र णाँशी को भी मनौवैज्ञानिक कहानी आनन्‍्दौहन के प्रततीनीध के हृूप 
में स्वीकार किया जा सकता है। मध्यवर्गीय ड्रासी न्यू णीवन वी विइलेघणा त्मक 
आतीचना और 6 भाव की एकापतिकता पर निर्मम प्रहार इनकी मनौतैज्ञानिक कल्या- 
'गनिर्याँ के दी प्रप्नंज धरातल हैं। इस दृष्टि ते "प्र" और "जौप़ी " की कहानियाँ में 
स्पष्ट अन्तर वदिखायी पड़ता है। "उज्ैय" अहे रूप को पते के माध्यम के रूप मैं 
तैते हैं और 'ोपग्री" जी अहं रूप पर प्रहार करते है। 'फज्कैय "की कहानियाँ में अच्त- 
मुश्री जीतम का विचित्र उभरा है तो जौजी" जी ने अन्तर्णमत्‌ और बहिर्णगत का सुपर 
समन्वय तिकया' है। मध्यवर्गीय ढ्रातौन्मुद्दी जीवन को वीक करने हाही जोशी 
की कहानियाँ में "यरणों की दातीं/ होली," "ना तक्ितत" 'पाह्षित धन का अधभि- 
शाप," "रोगी, ” 'पररत्यक्ता,” "जारण? श्कांती" और परततिठ्रता या पिशावी ' 
प्रमुख है। नो इीततुत्तात्मक बैशी अपनाई गई है तथा' आरम्भ, मध्य और अन्त पूर्ण 
प्ृनाप्रिषत रथ ध्यवीत्यित है। अहं की शक्ांतिकता पर प्रहार करने ताह्ी कहानियाँ 
में औ* और "मैरी हायरी" के दो नीरत पृष्ठ” प्रमुख हैं। इमकी कहातीनयाँ हैं. 


शल्पगत प्रयोग के प्ररीत्त कहीं भी आग्रह नहीं वदिखलाई पड़ता, बालक उनमें कधा तत्व 
का सफ्ल +नर्वाह हुआ है। भगवती प्रसाद वाणेयी १िनीब्ोकर व्यात्, तथा वाषस्पतति 
पाठक आदि की कहानियाँ भी इसीकाल की रचनाएँ है। भगवती प्रत्ताद वाणपैयी 
मध्यवर्गीय समान की मान्यताओँ के उताह-चढ़ाव के कट आश्ोचक कहानीकार हैं। 
इनकी कहानियाँ में भातुक्ता, आदर्शादता' और भारतीयता' के दर्शन हीते हैं। 
उदाहरण स्तज्प इनकी प्रसिद्ध कहानी "मिठाई वाला" कौ देखा जा सकता है। 


भगवती चरण वर्मा की कहानियाँ का द्ाँचा प्रेमचन्द मण्हल की कहानियाँ 
के अत्यीधक निकट दिखाई पड़ता है, पर उनकी आत्मा मैं पर्याप्त भेद है। कहानी 
के क्षेत्र मैं उनका आगमन वह प्रवृगित्तयाँ के संगम के साथ हुआ। परत्रीचन्रण के प्रतीत 
उनका आकर्षम, मानव मन की हापारी, उसकी क्रमणोली और पिवधधाता को पहचाने 
की मनौवैज्ञाणनिक पैठ के प्रति उनकी आर्त्ताकत, जीवन की कृस्पताओं और उत्तके बाहुय 
द्रन्द्राँ के उत्कट संघर्ना की यधार्ष ज्ॉकी प्रस्तुत करने का आग्रह तथा दहुबी मानवता 
के प्रतीत कट्टर सहानुर्ध्ञात का' आज्जरह् उन्हें कम ते 'प्रेमचन्द ", “अजय” उग्र" और 
"'प्रमातवादी आमन्देा।लन“के +मिकषट है जाती है। वहनन्‍्दी कधा-लावहिल्‍्य में भगवती घरण 
वर्मा वैत्ता' व्य॑ग्य लिखने वाला कयाकार दूसरा देखे में नहीं आता । विशिष्ट 
धीरत्रों के क्रमाण में हमकी प्येग्यात्मक वैल्ी और भी सफ्ल प्रमाणित हुई है। इनकी 
कहानियाँ में कपा' वस्तु घटनाओं या कार्यो को हिल्कुल महत्त नहीं दिया गया' हैं, 
बीहक “कथा " या "कार्य" का उधम क्‍निता'म्त््जाव है। उदाहरण के पलिेए '"पुम्लाँ मे 
सल्तनत बढ्श दी " कहानी की' हें सकते हैं। णद्ब बादशाह ने उठकर कहा'- 'हममे ते 
कर लिया । हम अमीर ऐैप्रुर की ओलाद हैं। हमारे छुजुगों ने कह वैदया, वह होगा। 
उन्होंमे तम्ब्व के नीचे की त्रमढ फफिरीगियां को बचा दी धी, तब दिल्‍ली भी उत्त तम्ब्ू 
के नीये आ रही ही तो आधे, मृग् सल्तनत जा रही है तो जाय लेकिन द्ौनिया देख 


ले अमीर तैयूर की ऑऔलाद-- हमेशज्ञा अपने कौत की पक्‍की रही।* | इतना कहने के... 
साथ बादशाह ने दिल्ली छीड़ दी। 


प्रैमचन्द की भांतीत उपैन्द्रनाप "अप्रक" भी उ् ते व हन्दी में अए। प्रैमधन्दर 
के यधार्पवादी दृृशध्टिकौण का आध्वानिक एप "अंक" की कहानियाँ में देखने को मिलता क्‍ 
है। इनमें एक और णहढों प्रैमचन्द की भाँतति तमाण की आज्ञोचना की प्रतृतीत्त पाई जा 
जाती है, वहीं दूसरी ऑऔर व्यीकक्‍त की मनोवैज्ञानिक व्याज्या' भी देखने की शमलती 
है। 'जुदाई की शज्ञाम का गीत! “मरी चिका , * भचिफक्रार की मौत" और “नरक 
का' प्रनाव" इनकी प्रततीनीध कहानियाँ हैं। ॒ | 


मन ।980 के बाद भारतीय राणनी तक पररस्थीतयाँ में पुन! परिवर्तन 

के शक्षण वदवलाई पड़ने लगे। स्वतन्त्ता आनन्‍्दीलन तीड़ता की और बढ़ने जगा था', 
पररिणामच्तरूप देश के भौतर धीरे-धीरे मानातिक तैयारी आरम्भ हो' गह। ब्रूरीप 
मैं लौक प्रिय ही' रही राजनीतिक विवारधाराओं ते भी भारतीयाँ का अत्यधिक 
परिचय बहुने लगा। इसी ब्रीच सन्‌ ।9358) के बाद काँग्रेस ने वैधानिक पृधाराँ 
की स्वीकार क्रिया और सन्‌ ।939 ई8 मैं फद्रितीय विश्रवत्यापी युद्ध आरम्भ ही गया। 
सन्‌ |940 ई॥ में [5 क्‍तितम्बर को अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी क्षी शक आधप्रयक 
बैठक बम्बई में हुताई गई, इसमें वाप्सराय के रख पर निराशा और नाराजगी प्रकट 
की गई। स्थीकुत प्रस्ताव में कहा गया कि "अब तक काँग्रेस में बड़े धैर्य, संयम और 
संकौच से कार्य शकया है वकस्तु इस प्रकार का संकौच बने रहने पर काँग्रेस का ही पे 
अल्तत्व खतरे में पह सकता' है अतः यह णहूरी हो जाता है कि जब इसे और बर्दाइरत द 
"- भगवती चरण वर्मा-मुगलाँ ने सल्तनत ऋण दी- क्‍ 

श्री कृष्ण लाल और हिन्दी कहा-निया-पृ॥ 49, व्याज्याकार स्माइकर नततारी॥ 


न कर शातन को सही ैनर्षय हैने के शहिए बाध्य तैक्या थाय।” परिणाम स्वह्प 

सन्‌ ॥940४॥0 में ही महात्मा गाँधी ने नारा विदिया-- 'भग्रेजों भारत छोड़ो" और 

सन्‌ ।942 मैं अगस्त की क्रापन्त हुई। फलतः राफभीतिक जागरूत्ता का' प्रभाव 

कहानी साहित्य पर भी पड़ा। इसी बीच यत्रपाल की कहानियाँ जलिखी गई जिसमें 
पिीशब्ट राणनीतिक विचार धाशा को निनीपत तकिया! गया। मुंशी प्रेमठन्द के बाद । 
कथा कहने की जितनी शॉक्त यशाल मैं देखने को गली इतनी अन्य विक्सी कहानीकार 
गे नहीं। इनकी क्ट्ातनियाँ में सातहीतत्यक और साधा'रण पाठक समान रूप से आनन्द । 
की उपल्यष्ध करते हैं। यक्ञघात्र त्ते अर्यों में जन ताधारण के बहिए प्रततीनीधि कहानी - । 
कार हैं। समाणदादी दृब्टिकोण अपनाने के कारण यश्ञपात्र की कहानियाँ में तर्ग संघर्ष 
उभर कर सामने आधा है। क्रांतिकारी जीवन की ताहीतिकता ने इन्हें घौन समस्याओं 
की ओर भीड़ आन्‍्दीलित किया है। स्त्री-पुरुष के तम्बन्धों को तैकर शहिखी गई 
कहानियाँ में यशपाल ने नवे-नये मापद्ण्डों थी प्रततघठात की है। जिस प्रकार ग्रामीणों 
की और प्रेमचन्द की दृष्षिद जमी रही उत्ती प्रकार मध्यवर्गीय समस्याओं वी और 
पापा की तूृषिट बराबर जमी रही। "तजिरापद" कहानी मेँ ब्ररॉजगारं युवक सुरण 

के सामने रोटी की समस्या है उतने सिपाही हों उत्तर वदिपा, "हपुर, घर पहाह 

में हैं। नौकरी हूँहने आया हूँ। इसी प्रकार का' स्तर इनकी दूसरी कहानियाँ में 

भी सुना जा सकता है। यपापाज्ष के समकातीन अम्य कथाकाराँ में "पहाही, अग्रतलाज 
नागर, अमृतराय और कृष्णदात आधी है। 

।- द्वरमाप्रिताद ग्रुप्त- भारत का स्तन्त्रा संग्राम न्‍्यू॥ ॥40 

2« यप्रापाह « गनिरापद्-कहामी संकतन है. प्रधान सं0 जैनेन्द्र कुमार॥) ,पृत ।॥8 


सन्‌ 939 ई0 के 7द्रतीय विश्व महायृद्ध के प्रभाव में बनने वाले समाज को 
हिन्दी कहानियाँ जीवन के विविध क्षेत्रों में नचीक्रा कर रही थी बैक सन्‌ ।947ई9 
की महत्तपुर्ण घंटना' घटी | वषिरफ्ल्‍तीक्षित ख़तन्क्ा प्राप्त करने में देगा सफत हुआ। 
अग्रेन भारत छोड़कर चते गए, पर गातै-जाते उन्होंने अनेक विषम समस्याएं उत्पम्न 
कर दी। देश के विभाणन के परिणाम त्वस्प पंजाब, विहार और दंगान में साम्प्र- 
दापयिक दंगे हुए, भयंकर नरसंहार हुआ और इसी समय बंगाल में अक्राल पढ़ा। परम्परा _ 
के कप में चली आती तवामािक म्रान्यताओँ एकब्ारगी टूटने लगी। हन समत्त घटनाओं 
का समीन्‍्चत प्रभाव पहिन्दी कहानियाँ पर पढ़ा। रैसी तैल्थीत में कहानी के स्वरूप 
मैं परिवर्तन का आना तज्ता भाविक ही गया। 


अध्याय 2 


कड-2, त्वातन्ज्ञोत्तर कहामी आन्‍न्देशलन 


कमर ०: -अुविक साका-+]+ नाक ऋकाक +फकः शक पलक पक अंआ॥ मरोक-ऑब>कक. अदा अग्यशंका: को: 


॥ 


नहीं कहामी आन्दीलम 
- अकद्ानी हे 
- संपेतन कहानी * 
* रमा'न्तर कहानी * 
- गनवादी कहानी " 
तीक्य कहानी 


डर 


नई कहानी आन्‍्दीजन शक परिचय: 


भागा» >ास-- कलम आकुमके जुडी बोकमत अधाजत साफ किक मदकरक अज कलम भकतकः ३9१०३: अप) ऋष्याकः आन १००७ ३2% वकामक भाकाम» हमे वाला) समर कक, 


स्वतन्त्रा! के बाद पहिन्दी-लावहत्य के हीतहास में शक नया' मौड़ अआया। 
स्वतन्त्ता ते पूर्व देश के समक्ष दी' प्रकार की तमस्‍्याएं थी, शक स्वतन्श्ता' की प्रतप्त 
और दुतरी तमाण ुधार। ।5 अगस्त 947 को देशधातियाँ ने प्रथम लक्ष्य की तो' 
प्रगप्त कर विया, लेकिन दुसरा' हक्ष्य अभी वध रहा। अन्य दैशोँ की भाँति भी 
भारतवर्ष में तामािक दूगीधट ते अनेक प्रकार की तमस्याईं रही हैं, ननर्धनता, बेरीज- 
गारी, किसान और मजदूरों का शीघरण, जातीय झव॑ तामाजिक वैशिम्य, धार्मक 
ववभन्‍्नताओ, तामाजणिक तैमनस्थ आदि देश की प्रमुख समस्याएँ रही । इनके अधि- 
रिक्त वैत्ख्याँ को तैकर देर तारी विध्माहाएँ लक्ष्मीय रही हैं। ह 


भारतीय लेबकों ने स्वतन्त्ता के पश्चात्‌ भारतीय संस्कृत के पप्रैक्ष्य मेँ 
विवेैधध तमस्याओंँ को ताहहित्य के माध्यम से उजागर किक्या) हन्दी में काक्न के 
क्षेत्र में सवतीधिक गहमागहमी ।रही। आधुनिक काल में छायादाद के अवसान के बाद 
प्रगीतवाद, प्रयीगवाद, नहीं कविता, अकीविता, ध्रब्ी पीढ़ी की कीवता, बीर कविता, 
बी रीनिक कीवता, इमझ्ानी कॉदता' आदि तमभग पचास एकार के आनन्‍्द्रीलन चलाए 
गए। कविता के पद्रषात्‌ कहानी के क्षेत्र में पर्याप्त गहमागहमी रही | कहानी 
आनन्‍्दौलनोाँ के रूप में अनेक प्रकार के तेवर लक्षत किए गए। कविता के कमान कहानी. 
में भीहि नह कहानी, अक्हानी, सपेतन कहानी, समप्न्तर कहानी, सौॉज़्य कहामी , 
णनवादी फहानी आीव अनेक आन्दोलन पले और आण भी इस प्रकार के प्रयात्त चल 
रहे हैं। कीवताओँ, कहानियाँ अधया अन्य प्रकार वी कोई विधा ही, तभी में शक 
लक्ष्य विववीत्न रूप से दिखता है। आणादी के बाद का रचनाकार अपने को शैसे तैसे 
ता हित्य के क्षेत्र मैं प॒ल्थधानपित करने के लए अनुकुल-सा दिखाई पहुता है। इसी लिए 


वह पुराने छ्यातितब्ध स्थापित ताहित्यकारों के मुर्तिशन में लगा हूंआ है। उम्ने 
शेता' प्रतीत होता है शक णब तक पुरानी जानीमामी वदिल्य विश्वीतियाँ कौ तोड़ा 
नहीं जायेगा। तरत्वती के मौन्दर में उस्ते स्थान संभ्शतः नहीं गित्त सकैगा। कविता 
कौई ही अन्ततः कीतता है। इसी प्रकार कहानी को' किसी के नाम से अभभोहित 
गफक्या जाश वह कहानी ही है, कहानी के माध्यम ते स्वातस्व्यौत्तर त्व॒ररों की 
समझने की अपैक्षा' हैं। 


नई कहानी का उदय अपने प्राचीन मुल्योँ के पररितार्तित णीवम प्रूल्यों की 
भभिव्यीकत के रूप में हुआ। छतन्‍्तक्ता प्रातप्त के पूर्व ह्रीं णा' रही वहन्दी- 
कहानी आदर्शों की कहानी धी। यदह्गाप तमाण की माँग यधार्ष हूषषिट की थी और 
वह आद्शों की कथपनी मे ऊद्च चुका था। तमाण भी आर*्त्थिक संकट में धा', मारी 
तथा समान के अन्य पीड़ित और दलततर्ग, अध्टता' और नैतिक शत॑ पातरक्र संकट 
के माहौल में पैदा हुई पुवाषी ही के अतंतोष और जीवन के वविर्धाटत होते हुए मुल्याँ 
कै कारण पैदा' हुए पररवेश का शिक्षार बना दशा धपा। देश के वविभाणन के साथ जैसे 
मानवता का अंत ही ही गया था । शाथनीजतिक, सामाजिक, आतर्धकष और मनी - 
वैज्ञाननिक दृषघिट से उसके भयंकर परिणाम दिखाई दे रहे थे। देगा में बमी योजनाओं 
ते एक और हुछ भौवीतक ए्रगात हुई, तो दूसरी और तामापिक हुंहाओं और दुद्ती 
हुई आत्था्ओँ का प्रभाव तोड़ होता गया। तमाण मैं आर्थक दृशीषट ते विपन्न 
रहने पर कृष्ठा, रक्षाकीयपन अननवीपम, छूटन सिस्द्रदेशयता,, नपुँतत, आक्रौश की 
भावना उत्पन्म हाँ गई। नई पीढ़ी के साहित्यकार के तम्मुत्न भ्रष्टाचार, बेईमामी , 
धाँधली , सत्ता का मौह आदि समत्याएं ही रह गह। नई कहामी का जन्‍म ही 
इन समस्याओं के घेरे में हुआ। अपने चारों और के वातावरण ते विशक्षत्य होकर, 
नये कहानीकारोँ के हृदय मैं वीड्र प्रततीढ़या हुई और उत्त प्रतितीक़या के फलस्वरूप नई 


कहानी ने जन्‍म कया। मानव मुल्य, नैतिकता, अनीतिकता, तैज्ञाननिक और टेक्ना- 
लॉलिकल प्रगति के बीच वह भूख्न, नवीन पररीस्थाति में यौन सम्बन्ध आपीद यथार्थ 
को कहानीकार ने कहानी के माध्यम ते भोगे हुए यथार्थ की भाँति शतिखा। 


स्वतन्त्रा प्रागप्त के बाद विधमताओं और विपन्नताओं के मध्य नई कहानी 
का' जन्म तो हुंआ, तेशकिन शक समत्या उठी कि, नई कहानी का मुत्न रुप में पृक्षात 
क्‍िसने ककिया। नई कहामी का सुक्रात कसी एक कहानी के निर्माण ते नहीं हुआ, 
ब्ॉल्क नई कहानी अपनी पिछली परम्परा का युगाचुकुल स्वाभाविक विकास है। 


तामा न्‍्यतया' नई कहानी का प्रारम्भ फ्रमंद की "कफन" | कहानी हे माना 
जाता है क्यॉँतित इस कहानी में नई कहानी की सभी वविश्नेक्षताएं पररिलीक्षत होती हैं। 


भारतवर्ध का आम आदमी आहलसी, निकम्मा है। गबिना पररश्रम के पेट 
भरना चाहता' है दीरद्रता, अनियामतता', आल्त्य इस कहानी की ग्रूल् कथा' है। 
यह कहानी क्थ्य प्रधान है, इसमें कधामक गैसा एुछ भी नहीं है, बना क्धा'नक के 
ही "कफन" कहानी ढुन दी गई है। 


हीधिया प्रसत-पीड़ा ते कराह रही है, लेकिन उत्तका' पति माथा और प्रतहर 
घीसूु भ्ख के वश्नीघ्ृत हों, अलाव मैं आलु भ्रनकर खाने में भिड़े हुए हैं। दोनाँ शक द्वुतरै 
तै बहधिया' के पात्त जाने के लिए कह रहे हैं तैकिन उत्तके पात्त कोई नहीं ज्राता। अन्त- 
तोमत्वा प्रसव-पीड़ा ते ह्वीधिया की मृत्यु हो' जाती है। 


सर हीने पर पित्ता दे पुत्र शौक ममामे का नाएक करते हैं । पहले ते 
जर्मींदार के यहाँ बाते हैं और पैसा लाकर जा पी जाते है। द 


कक उकम। हिननक चावक सामना 2कोपगा पपाम-अजमा- जोर ऑ्रमक- विधकोक- कमान सड़याः यार व्याम-वाहड़िक' -ांकन- सकान+ साया पा अपोक फापके कमा औ-ज+ पाक, मकर पका करनी आन राम मीन कफ कादर कलन कृरा- परम वन पतन किन करना नमक बन कमान आम$-अनकापा अज बामका कम मीट अकनन अीगे व्पमफ फकान सपना मन. बहयेन अमन समनन बयान पन्ना बन नम. 


।- हन्‍्दी की प्रमातशील कहाननिया-सं) धनंजय वर्मा, पृ0 |9 


पुत्र के मन मैं कहीं अपराध बोध है, पिता अनुभवी है और बह पुत्र की समझा, 
देता है शक पुनः हूृपया' उगाहमें के शलए कह देगे बिक, हृपया टेंट ते गिर मया। 


लैखक बड़ी ही तीखी भाषा' ते तारे परिवेश को उद्घावित करता है। कधानव 
की अपैक्षा विस्तार को जधिक महत्व दया है। फ़हानी की ैपल्य और भाषा मेँ 
ताणंगी है। 


“कफन”" कहानी में नई कहानी की भाँतित ही चरित्र की अपेक्षा घटनाओं 
काँ ज्ययदा' विल्तार दिया है। इत कहानी मैं ब्रीथया की मौत को विस्तार पदियायक् 
है। कहानी का कीई अभ्त और उद्देषय नहीं है, कौतुहल नहीं है, जी कि, नहीं 
कहानी की अपनी शक िश्वेधता है। इन्हीं सब पििश्ेधताओं के कारण नई कहानी का 
अारम्भ कफन कहानी ते माना जाता है। 


प्रेमचन्द के बाद कहानियाँ का निरन्तर विकास होता रहा और तेखक भी 
हखते रहे तैशकिन नई कहा'मी का दात्तीवक ऑस्तत्व स्वतन्‍्क्ता' के बाद उभर कर 
सताममे आ सका। प्रताद, णैनेन्द्र यप्रापाल, इतापन्द्र जोशी, अ्वेय, पहाही अागीद 
के माध्यम से कहानी का विस्तार ननरन्‍्तर हीता रहा। 


नई कहानी में सब्से पहले घटना, देश, काश, परार्मों की इन सीमाहीम छुटट 
का विरोध हुआ क्याँतिक, यह छुष्ट न ती कहानी को पुमाणिक रहने देती थी, न 
पिष्रतसमी य, इसीलिए नहीं कहानी किसी भी तीमा' मैं नहीँ ब्रंणपी । बदलती -स्थीतियाँ 
के हम नये पररप्रैक्ष्य में ब्राप-बेहे, भाई-हहन, पीत-पत्नी, प्रेमी-प्रेमिमिका, समत्र-मिन्र, 
यामी सब मिलकर पररिदार और पौररतेश बलीं है लेकिन उनके भीतर वह नहीं रह गया 
है, णी' रूद्र अर्थी में हुआ करता था। व्यीक्त-व्यौक्‍्त के बीच में जरी' तेशी ते भर 


रहा' है, बन और बदल रहा है, और नया जन्म ते रहा है, छन तब को खॉजना , 
समझना और व्यक्त करना, नई कहानी की शक बहुत बड़ी पहचान है। 


तनू ॥950-80 के बीच में कहानी की जो धारा प्रारम्भ हुरई। दृष्यस्त हमार 
ने इसे नई कहानी की संज्ञा दी। हा0 नामवर ंह के समर्थन के उपराम्त यह नाम 
प्रचलित हो' गया। 


नई कहानी प्ामाणिक पीरवर्तन ते प्रैतेशत नवीन मुल्याँ की कहानी है। नई 
कहानी में स्वतन्त्रता के उपरान्त भारतीय तमाज में आने बाते परीवर्तनाँ की सुक्ष्मता 
ते पर्यवित्ञित कर उस्ते ही आभिव्यीक्‍त दी है। व्यक्त के द्ेगानेपन औ'र बदले हुए 
स्वह्प की नये कहामीकारराँ ने व्यावहारिक घरातल पर देखा और व्यावहारिक 
धरातल पर ही उस्ते अभिव्याक्‍त दी। नई कहामी ही जीवन कौ अधिक सम्पुर्णा 
ध्यक्त करती है। 


स्वातन्झीत्तर काल मैं प्रेमच'न्द और प्रसाद के मूंगा में कहानी के अनेक 
भायाम हाक्षित होते हैं। प्रेमघन्द, प्रसाद, मैनेन्द्र, यब्राल, इताचन्द्र जौशी, उपेनन्‍्द्र 
नाथ अप्क, पहाड़ी गैस अमेक समर्थ कहानी लेखकों ने कथा साहित्य का इंगार शकिया। 
इन कहानीकारों के द्वारा प्रत्तुत कहामियाँ का प्रिल्पन शक वनाीप्नचत हुं पर चलता 
रहा। कयावसत, पात्र, परीरम-तिव्रण, संताद, देश काल, पररीत्थीत, भाषा - 
बैली तथा' उद्देषय हम कहा'नी तेबकाँ के मामदण्ड् हुआ करते थे। नये कहानी कारों 
मे कहानी के शेशल्पन में नवीमता' ताने के क्‍लिए घृराने मापदण्शाँ की तौड़ा, और 
हनके स्थान पर मधीम वैल्ली में कहानियाँ प्रस्तुत की। कथातस्तु के स्थान पर कध्य 
की विश्रेष्त स्थान दिया जाने लगा। छुतुहल जौ पके, कहानी का प्राणतत्व माना 
जाता रहा, उस्ते नकारा! यया उसके स्थान पर सूक्ष्म विवरण प्रस्तुत ैकए जाने लगे। 


कहानियाँ में भोगे हुए यथार्थ को प्रा्ततियकता प्रदान की मई और कहानी की खिवव- 
सनीयता' तथा प्रमाजेणकता को अनुतज्ति शकिया' गया। क्यावत्तु का फ्लक प्रायः 
व्यापक हुआ करता था और उत्में जीवन की कली संवेदना को अभिव्यक्स किया 
णाता था। उसके स्थान पर क्षणों के विवरण को महत्व दिया मया। कहानी की 
बाधा तो तामानन्‍्यतः सादी और सपाद हुआ करती थी उसमें ल्ाक्षोणक्ता, साकि- 
वतिकता, ध्वन्यात्मकता को त्ञाने का' उपक्रम वैक्या गया। कहानी कौ समृद् करने के 
लिए प्रतीर्कों, बबिम्बाँ, अप्रस्तुताँ, आदि का प्रयाग वकिया' जाने त्गा। कहानी की 
वैली तथा ल्‍्प-रघना में भी नथे-नये प्रयौग तैकर जाने शगे। सम्भवत: चलचित्र ते प्रेररत ' 
होकर दीप्त तथा' पैतना प्रवाह का उपयोग सुक्ष्मटा से किकिया' जाने हगा। 


इस प्रकार यह 'निःसंकौध और 'निार्वदाद हूप से कहा जा सकता है कि, 
कहानी मैं क्यय ,ग्निल्प, अभिरव्य॑णना शवीद द्रीष्टरयों से क्‍नीषप्रिचतत बदलाव आया। से भी 
मानने में कोई संकोच नहीं बिके, हिन्दी कहानी उत्तरीत्तर तमुद्दत्तर हौती ज़रा रही 
हैं। 

छद्ब पूर्णतया यधार्पवादी सामाजिक दृगीषट की मर्यादा सार्थक तामातणिक मुल्याँ 
की सीमा में अप्ृ्ञीत के कसी आवेग की अध्चुनातन श्व॑ स्वाभाविक अभिष्यीकक्‍त की 
गीरमा प्राप्त होती है तो शक नर्व कहानी का ज्ष्म होता है। 


मल्याँ की स्थापना अथवा अन्वेध्रण और कथा त्मक अभिव्यतक्त आपस में 
पम्बीम्पत होते हुश भी बिल्कूत अलग-अह्म पीजें है फिम्हें नई कहामी अत्यन्त संतादित 
सप में तामने ताती है। नहीं फहामी को नर पूटामे मुल्याोँ का संघर्ष इसे तंकुल और 
जटिल ही नहीं बना देती बरन ब्लाक बना देती है। 

नई कहानी में छब मानव पुल्याँ की बात की जाती है तौ उसका सौधा अर्ध 
समकाह्तीन तामावविक पररेज्ञ शवं समतामायक जीवन की गीत के भीतर उभरते रुच॑ 


ह्वन््प ग्रहण करते प्रगतिशील तत्वाँ से ही होता है। 


यह सुृग परिवर्तन में सबग एवं सचेत रहकर नवीन मानव प्रुल्याँ शवं पररतीर्तत क्‍ 
अवत्या शी की तहणता ते स्वीकार तेने की ऑनिवार्य माँग थी जिसका दायित्व 'निर्वाओ 
करमे में नह कहानी कला तक तफल रही है इसला' प्रमाण "यह मेरे शतिए नहीं * "हीरना- 
कुत्त का ब्रेटा" "गुल की बन्‍नी” इर्धमवीर भारती। "महते का मारीहक! "हक हलाल" 
मीहन राकेश "हुमा / नह मर्द थी" इनरैश मेहता) चीदह्ती में शक मौत "रुकी 
हुई जिन्दगी ", हुदनाम इस्ती, " "ऊपर उठता हुआ मकान" ]क्मलेशवर] “म्दगी 
और बॉक, " "डिप्टी कहक्टरी ," "हत्यारे! "असमर्थ वहल्नता' हाथ" [अमरक्षान्त३, 
'हंसाजाई अकेशा " ऐमार्क्डेय/, "दीफ की दावत" भीष्म साहनी, "बहेँ शहर का 
आदमी " रतीन्द्र छातिया। "छटकी हुई व्रन्दगी ” [ममता अग़वाह] "पर्दा औरतों 
की श्लीज्" फजियदीश चतुर्तेदी | आदि कहानियाँ हैं। द 


नई कहानी क्‍्ती शक व्योकस की न होकर सम्पूर्ण युग की बनमे का आग्रह 
करती है और सारे मुल्य व्यापक परततेत्रा मैं ही अभिव्यक्ति पाते है। 


पप्रछली कई पाता॥व्ययाँ में वविधषनका'री श्ञौकतयाँ कौ पहचाम पाने की 
अक्षमता, मानव पुल्याँ की नम उभर पामे की अतमर्थता, मनुष्य की उत्तके सामाजिक 
वधार्थ के भीतर देखने की हुएषषिट और आ'त्या हीमता ने ज़ोर शोर से आगे तले 
कितने ही कहानी कार्रों कौं अतामीयिक "मृत्यु" की क्‍नियात पएदान की है। 


हा0 तक्ष्मी सागर दा मय मे नहीं कहानीकारों के शिष्य में कहा' है शक , 
ना हित्यकार होने के नाते (नदी के नये कहामीकाराँ का' मुख्य हक्ष्य मामव की 
मानवात्मा' की रक्षा' करते हुए अपने देश की तभी प्रकार की शिक्तियाँ की हुर कर 
मवा्जित स्वतम्कछा' की रक्षा' करमा होगा चान्‍हिए। नते कह्ामीक्ार्रों की समय रहते 
ही अपने महती उत्तरदायित्व को समझना हैं, और बड़ी तृन्नबश से छीटटे-छीटे जीवन 


खण्हों को अनुवीक्षण यन्‍्त्रों ते देखना! इक वैक्या' है, और स्थानीय आधार-ीविचार 
रीतति- नीवति, भाषा+विशशष्ट शब्दाचली, जीवन की रंगीनी आनंद का समावेश 
कर कलात्मक वैशश्ष्दूय उत्पन्न किया। नारी कथधावारों ने भी आण के जीवन कौ 
पररवर्तनक्षीत्रता और नारी सम्बन्धी मुल्यों को' बही मार्जर्मकता ते अधिव्यक्त तैक्या' 
है।। ह 

पिछले बीस वर्षों में तेक्स सम्हन्धी वर्णनाँ के मान या पैमाने बदल गये हैं 
इसके अभेक उदाहरण हैं। दूसरे महान्रुद्ष के दौरान में विश्नेन्नः यूरोप के देशाँ के 
सामाजिक जीतन मैं भारी ग्ररदत्वर्तन आए ये गन दरनाँ इंरहैंह पर जर्मन हताई जहाज 
प्रयंकर बमघारी कर रहे ये, तंदम के हथा'रों ताथोँ मागीरिक शुमि के भीतर रेलवे 
प्लेटफार्मों पर सोते थे। वहाँ गनरन्‍्तर प्रकाश रहता था' और कसी तरह का' पर्दा 
नहीं था।। उन्हीं प्लेटफा'मों के छुते प्रकाप्रा मैं गुवक और प्रुवीतियाँँरा+त्र जीतम के 
सभी ध्यवहार उम्मुक्श रूप ते चलते थे उन पतरीत्थीतियाँ ने इंग्लैंड की सैक्स संबंधी 
पुरानी परम्पयराओं की जिस तैणी से तहस-नहस वविया उससे वहाँ के जीवन और पिचिम्तन 
पर पतीधा प्रभाव पढ़ा। 

इटली और फ्रांत की पररीत्वातियाँ उत्तसे भी ऑधिक विकट थी और मानव 
की सेक्स प्रदत्त उन पदिनाँ बहुत नग्न रुप में उक्त रवं॑ अन्य युरीपियन देशों में मग्म 
रुप में दिखाई दी थी। परिणाम यह हुआ बैक इस सम्हरन्ध के पुराने विधार बदल 
गये। ताहित्स मैं थी बातें क्रीत्सत और अवल्लीत मानी जाती थी दे बातें अब साधारण 
पदखाई देने हगी। 


कमा शककत लॉग धान अका- कवादुल मांग खाक, वाका जन प्रधाय-स्रा. सलाम १०क कड़ी समान /कनज। पदक इाछ २५ खान -सप्नी भ्रकना धरम पुफमा आ#2-भां०्- अकक+ "यह फृ" आदुक फांगी शाम: खपा+ शक, १६०० ज्रयड> आक्रभ फ+० ुमऐ श्रम मालत पहु++. इक फुल ग्ाक़ी कामना क्राकपे कुनमर हक खक्नन+- जाएं: भावुक, पहने -डअके पद सदिल निवंगय 'ऋका- पान प्रकक प्राकन- 


।- हा शह्षमी क्षेकर वाए्णैय- दीसवीं पशाध्दी गन्दी साहित्य नये तर्दभ, पु" 278४४ 


"सेक्स को प्रधानता देने की प्रतीत्त आज प्रायः तभी भारतीय भाषाओं 
की कहानियाँ में विधमान है। 


हिन्दी कहामी में पहला' बदताव नई कहानी के रूप में प्रल्तुत हुआ। वैते 
ती अधधकांगा नई कहामी के लैखक अपने मसीहा पथ प्रदर्शक्त और प्रेंडक के रूप मैं 
प्रैमचन्द की ओर संकेत करते हैं और मृंशी प्रेमचंद की जानी मानी कहानी "कफन" 
ते कहानी का नया' मोह स्वीकार करते हैं शकिम्तु इसके ताथ ही तुछ कहानी कार 
अपने बीच के ही किम्हीं कहामीकारों कौ नई कहानी का प्रवर्तक बताने ते भी 
पहिचीकियाते नहीं । 


नई कहानी- 


सका. भन+ फफ़क ध्ममने, प्रा अकाना आभात पाक, 


नहीं कहा'नी के तेखकाँ ने कथ्य कथा शशिश््प की और विप्वोष्त स्प ते ध्यान 
पदिया' उनके कष्प में समाज के नवीन विष्ययाँ को स्थान मल सका। आणादी के बाद 
देगा के साममे जी भुनौतीतियाँ उजागर हुई, नये कथयाकारराँ ने उन्‍हें अपनी कहानियाँ 
मैं अभिव्यीक्त दी है। 


स्वतनक्ष्ता' के साथ ही पहनहुस्तान तथा यातकित्तान के बीच विस्थापिताँ 
के रूप मेँ हिन्दुओं का पाकिस्तान से भारत और मुसहब्रानों का भारत से पाकिस्तान 
ताना रू हुआ। हस परिवर्तन ते प्रभावित णन तमहीँ को विशभिम्भ प्रकार की तमस्याएँ 
शेलनी पही और पररतस्थीतयाँ तथा परिवेश कौ तैकर देराँ कहानियाँ रची गई। 
उदाहरण के हए मौहन राकेया का' "मलते का मातिक" भीष्म ताहमी का "अमृततार 
आ' गया' हैं”। रेसी कहानियाँ देगा के विभाजन की समत्याओं की वत्यंशित करती हैं। 


समग्र सपाक कर्केग वार मम: वेकम भमा० सो: प्रकृन अक व्रत": पलयं> ऋवारी फैन"... करे: अककन 'ईमफ राम ९३० कक २००० पाना" आकंण डक बाज का चमक सुन आफ बोडक भीम: _सवाक अंक का जनम पे कमाना ऑमम- कीडुका, पैननना अमल... जनों. पी किक “वे अंमक गमनाए बजाज किमल१. धरम ओमननी शोकनन किनननः पोल का भमनके शफान अिकेनन अमन अमन भ०>+ कमपाक, हे 


।- श्री सुरेम्द्र- नई कहानी दशा दिधा' की संभावना" पृ0 282 


देषा के विभाजन के परिणाम त्वकह्ष्ष प्रभावित 'व्योक्तयाँ को क्या हुछ नहीं बेंहना पह्ा' 
तथा किन विषम पररील्थीतियाँ ते नहीं घुब्नना पड़ा। यह कब तो इीतहास बन 
पुका' है। किन्तु कथाकाराँ ने अपनी कहानियाँ में विभाजन ते सम्बह अराणकता' पूर्ण 
परीरवैशञ का जीवन और सार्थक वचिक्रा किया है। रेसी कहानियाँ को भारतीय उप 
महाद्वीप के विभाजन का यधार्थ दस्तावेज कहा छा सकता है। और "अ्षम्रत सर 
आ गया हैं; कहानियाँ को इस प्रकार की कहानी के उदाहरण के कप मैं प्रत्तुत क्या 
जा सकता है। 


अकह्ाानी आ'भ्दौलन:«- 


अली कक अमान कियर वररकाफ मम मार अआममा कहना अत मामा जाना करकाक नकवा वाहन, 


नई कहानी का आन्दोलन चल ही रहा था कक, हुए गृह कधाकारों ने 
नई कहानी की संरचना की व्यापक भावश्ञाम को आत्मतात्‌ किकिया' और अकाधिता की 
भाँतत उनदाँने खुलकर अकहा'नी में स्वतन्त्रता पूर्वक कहानियाँ के पघत पपिट्टे प्रततिमारनों 
का प्रुक्त रूप ते बहिष्कार करने का तंकल्प ककिया। हेसे कथाका'रों में उल्तेषनीय हत्ता- 
ज्ञषरों मैं ज्ञान रंजन, रीन्द्र कातिया, दृधनाथ 'तिंह, जैसे कपाकार सीम्मीलतहैं। अंक- 
हानी के क्धाका'राँ ने व्यापक परिवेश की कहानी का कध्य बनाया। स्पत्री-पुरुष्र 
के पम्बन्धों को विव्रेध्त हवप ते उजागर करने की चेष्टा' की। ल्त्री पृरुष के सम्धन्धों 
में वैवविध्य को' तैकर वविलक्षण कहातनियाँ स्थापित की गई। रेसी कहानियाँ भारतीय 
आदर्झ के प्रतीतकूल्ल होने के ब्ावबुद यथार्थ के “निकट रही, हम जानते हैं पके, भारतीय 
पैस्कीति मैं पतत-पत्नी के सम्बन्धों की ही आदर की दृथशध्द से देखा तथा सराहा जाता 
है कनन्‍्तु यथार्थ जीवन में पुरुष के अनेक न सत्र ते तम्धन्ध देखे घाटे हैं और इती प्रकार 
+ल्थ्यॉँ के अनेक पुरधों ते। वही बार इस प्रकार के सम्बन्ध काम से एुड्े होते हैं. या 
आलर्थक्ष विवष्मत्ता का पररणाम होते हैं। इन विध्मताओं के कारण कह बार सम्तानों 
की भी अपने माता पिता के हृष्कर्मों का भौग भोगना' पहला है। नर-नारी के 


पम्बन्धों से ठ्ुक्‍्त कहानियाँ पर स्पष्ट ही फ्रायड का प्रभाव लॉक्षत क्या जा तकता' 
है। मीहन राकेया की “एक और जिन्दगी” 'ानहर” कमलैप्रतर की "तहाझ" राजेन्द्र 
यादव की "मेहमान" और 'भीतिष्य के आस-पात्र महराता अतीत" दुधनाप पिंह कुत 
'सब ठीक हो जायेगा" और 'प्रीतशोध, " रवीन्‍्द्र कावतिया' की "नौ ताह छोटी पत्नी " 
मनन्‍्चु भण्हारी की "ईता के घर इंसान" "तीसरा आदमी * महीप सिंह की "कीज्त” 
ज्ञानरंघन की "कल्ढ*" सुधा' अरोड़ा की 'चगैर तराते हुए" धर्मतीर भारती की "बुल् 
की बन्नी" नरेश मेहता की "तथापि" आधपीद। 


भारतीय ता4हत्य पर मार्क्सादी िन्‍्तनधारा का व्यापक प्रभाव गमल्नता' 

है। प्रगतिशील तेर्कां' ने इस कध्य को भारतीय पर्व के अन्तर्गत पहले ते ही प्रस्तुत 
करना प्रारम्भ कर वददिया' था'। यशपाल » बंधन थार्मा "उम्र", जैनेम्द्र भाप की कहानियाँ 
मैं प्रगातशील तत्व, वर्तमान में नई कहानी के लेखती तथा' अकदानी कारों में इस कथध्य 
की अपनी कहानियाँ में मृछय रूप ते उभारने का उपक़म ैकया। द क्‍किसा ना, मणदुरराँ , 
दालताँ और पी हिताँ की तेकर कधाकाराँ ने अपनी कहानियाँ को वविविध-स्पाँ हैँ 
प्रस्तुत ककिया। उदाहरण के लहए अमरका'स्त की "भघिन्‍्दगी और णॉौंक" कहाभी का 
उल्हे गीिकया णा' सकता है जिसमें एक भिल्वारी रजुआ की वीतब्ीविधा को सुक्षमत्ञा ते 
उरेहा' गया है। लैखक यह कहना चाहता है के, मनुछ्य चाहे कितनी ही विषम 
पररीस्थीतयों में रहने के तिए गिववश हो वह जाने अनताने मुत्यु ते बबने की आर्वाक्षा 
करता हैं। भारतीय घ्रनमानत तम्भ्वतः इस प्रकार की गवहक्षण भानसिकता का चरम 
उदाहरण प्रस्तुत करता है, औतत भारतीय प्राय; मरौदी की सीमा रेखा के नीचे 
ग्रणा'त्मक स्तर पर जीवन णीगे को बाध्य हीता है ककिभ्तु वह मृत्यु का आरशदविंगन 
नहीं करना चाहता वढ़ अपने जीवन के प्रात इतना उदातीन होता है कक, ताहें भौवीतक 
कष्टाँ को बेलकर भौ वह अपनी आह और कराह़ कौ द्ाकर जीवम णीता' है। और 

अपनी "अभावों" की दुरियाँ की अपनी ननियात और भाग्य मानकर णीव॑न 


समाप्त कर देता है। वह जीवन के प्रीत उद्यात्तीन है अक्का' महान समझीतावादी 
कह पाना प्रीशक्ल है। 


अकहा'नी बच्द कहानी का वविललीम अफ्ा' विपर्यय नहीं है, जैसा गक 
अकहा नी शब्द ते ध्यंीजित होता है तरनू अक्हा'नी वा " ॥" उपत्तर्ग अत्थीकरीत का 
ब्ीधक है। स्वतन्त्रता के पूर्व की कहानियाँ शक ननिश्मिचत चौंबटे में तिखी जाती 
रही है, और उनके मृल्यन के प्रतितमान कपया'नक, चीरऋधिक्रा, संवाद-पीणना' आीद 
रहे हैं। 

अकहानी का रॉ ने इन प्रीतमारनाँ को अपने कथा शिल्प में नकारा है, उन्‍होंने 
क्धानक के स्थान पर क्ध्य अक्ा धीम की वरीयता' प्रदान की है। इसी प्रकार चीन 
पथिक्रामँ अन्चीक्षण पल्लीत की अपनाने का उपक्रम तैल्या है। अन्तीक्षण-माध्यम ते चरित्र 
के किसी शक्त गिशेष्च पक्ष को शैकर पूरी गहराई तथा' व्यापक्ता' ते सविस्तार अभि- 
व्यक्त देने रा उपक्रम तल्या है। इसी प्रकार कौतृडत अथवा सस्पेन्स को इन्हॉने 
अत्तीकार था! है, और उत्तके स्थान पर ल्ाक्षीणक तांकीतक अभिव्याक्तयाँ के 
माध्यम से अपनी बात को उभारने तथा' नन्बारने का प्रयास ककया है। इन प्रयौर्गाँ 
ते नव्नधय ही अकहा'नी के शशिल्पन में नवीनता का समावेश सम्भव हा है। 

कहानी ।950 के बाद की एक विशशष्ट कथा' झष्टि है। हो0 विलय मौहन 
ईंड के आब्दीँ में आण की कहानी है अतहग, स्वतन्त्र, और स्थापित**२*-००।" कुछ 
और भी तेबक यह मानकर चहते हैं गीिक"।980 के बाद कया रचना की शेसी शक रचना त्मक् 
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।- है विणय मीहन सिंह-आणज की कहानी- पृ0 ११ 


चेतना' सामने आईं है जी पूर्ववर्ती रचना पीढ़ी ते कई अर्थां मैं भिन्‍न है हा शरुकहा नी 


कहानी की धारणागत प्रतीतति ते अहग कधा' धारा है, थी कहानी कै सभी वर्गीकरणों, 
प्रुल्यांकन आधाएँ। और पूर्व तमीक्षकँ को अस्वीकार करती है। गा 


अक्लानी शक वक़ोक्तपूर्ण विवधा है, इतबें कथा विध्य "स्टोरी प्याश्वजन” 
माना जाता है। कहानी का हावित्य, कहा का साथ-अँगार तथा भाषा-भाव की 
अर्धत्ता प्रैरणाधीमता आवद यहाँ तमाप्त प्राय है। तिखक अपने स्पष्टट "इमेज" धारा 
रैह्सट्रैक्ट और भरत प्रभाव प्रस्तुत करता है। यह तैक्‍क प्रस्तीता हीन हीवर भीक्ता 
भी है। शक पात्र थी' अपनी तनिर्यामत दिनचर्या का आदी है शक विन घण्टे भर पहले 
णग जाता है। इस अन्तराज् का तह क्‍या उपयोग करे और अपने ररिक्‍्तता ब्यीध या 
ऊष ते वैसे मुक्त पाये यह अकहानी का भावद्ोध है। प्रततीनाधि तेघकाँ और उनकी 
तथा'कीधत अकहानी कृतियाँ में बनर्मत वर्मा, राजकमल, प्रयाग ह्वक्ह [अकेशी आक्ीतियाँ३ं 
मनहर चौहान, रवीनन्द्र कासिया, श्रीकाम्त वर्मा पझ्ाड़ी |, क्ानरेशन 'फोघ होते हुए", 
. उत्ताँंग, तीमारं, फेन्स के इधर उपर। दृधनाप सिंह रीछ/ “तपाष् चैहरे वाजा आदमी " 
रमेत्रा कक्षी , ब्वानी, मंध्कर विषय चौहान आदर उल्तेखनीय हैं। 


सके सके. केशव आमय समर कान पदक फ़कनों कमी “कक अंक फ- कॉम चैनल कर्मी कक 


सन्‌ 980-80 के दो दगाकों की कया यात्रा मैं कहानी का शक और रूप 
विकसित हुआ है जिसे सचेतम कहानी की संज्ञा प्रदान की गयी है। शमितवे आ' म्दीलम 
[- गंगा प्रसाद वैवमह- समकाहीन कहानी का चना लिशान-पृ0 8। 
2०... वही हि पृ॥ छ 


क्रमश 
। क्र सिह 
का सही, "आधार" के सचेतन कहानी विशेषांक सिपा'दक डगा॥ महीप सिंह से माना 


गया है। 


तपेतन कहानी आ'न्‍्द्रीलन मानवता के हृटतै-उभरते मुल्याँ, जीवन की दलती 
पनपती मान्यताओं और ध्यक्ति-तमाण की अपराजेय अत्धार्ओँ को वाणी दे रहा 
है। इसमें आत्म ततगता' है तथा' पंघर्षच्छा भी। सपेतन कहानीकार भविष्य हीन नहीं 
है उत्तका वर्तमान भी वविषण्ण नहीं है । वह १नित नुतन क्नि त्म्भावनाओं की वाणी 
दे रहा है। | 


सवेतन कधाकार 'नाष्किय तटल्यता छोड़कर अतंगीतियाँ के बीच बनिर्वाद्ष 'झमता 
(गिजीविधा) उत्पन्य करना चाहता है। "दुब्चह के फूल" "उजाते के उत्हु" और 
नीयराव* 'महीप सिंह] मैं यही अभिनव यधार्थ दिखाई देता है। तैखक मे जीवन की 
तथा" कीधत वख्यर्थता' का' निराकरण करके थी नई भाव-पध्रामियाँ प्रस्तुत की है, व्यक्त 
निष्ठ आत्म दर््नन की प्री' विश्यद तायाम प्रदान क्‍िया' है और िघटन, विसंगाीलि, 
तैत्रास तथा' विपर्यत्त चैतना' की थी' अर्धवत्ता' दी है। वह तर्वधा' स्पृह्ठणीय है। 


अन्य प्रमु्ष क्याकाररों मैं हमांश जौशी [आदमी जमाने का, मनहर चौहान 
घर छतरा, बीस सुब्रहाँ के ब्रादँ, ममता अग्रवाल #छटकी हुई जिन्‍्दगी॥, बतराज़ 
पंडित मीटियातेह, जगदीश चतुर्तेदी [अधाजले गृत्ाह, कमल जोशी दाग], आनन्द 
प्रक्ाप्न जैन !आठे का वीक्पाडी |, योगेश च्रण्त [इनकक्‍्सोजर!, बतवन्त तिंड [देवता का 
जम्म हृवयैश |आइस्ड्रीम वाह्या तड़का], प्रदान चोपड़ा [हल्दी के दाग], औम- 
प्रकाश निर्मल", वेदराह़ी, ब्याम परमार आद उल्हेखनीय हैं। कुलभ्रषण की "पहली 
पीढ़ी" के नीविक प्रततमान और कस गुप्त का 'यधार्थ" ड्क्ष्स द्ष्टि ते सराहा 


शरमा+ ऋ$+ +वाक-वऑडड- अंक कर्क: "कोन ४७० #्रमयभ चोडफ संमआ। जद मोम ऋषेश: के "कक सा+न धुडार पयताः वाकंग आह मो आमो: योजना के अर्मल्‍- आफ #पेश करके कम + कॉरर ३३४७ सके जय फााक लाइक जम: /बरी' अधो# अपना कंकाल आपदा "जाके अप अन्न 'दआंही इथांक कहे न कक ॥००>- ३३०२७ फांगा- काक कलम उरवम" अंक शुकात-कलंनर गे. 


।- ह॥ कृष्ण विलारी मेश्न- मगह पत्र जैक ।2,पृ0-85 


गया है। 


सयेतन कहानी में सचैतन ववशेषण सा+भप्राय प्रयुक्त हुआ है। तपैतन कहानी- 
कारों ने कल्पना की भावधीम को छोड़कर यथार्थ के धरातल को' पकड़ने का प्रयत्न 
गक्िया' है। इसीलिए कहानी मेँ सचेतन वधिवेधंण कौ हगाया गया है। कहानीकार 
सावधान होकर कहानी के लिए नई भीम तौड़ने का साहस कर तका है। उसने समा 
के और व्यक्त के रेसे अनएु॒ये प्रसंगों को अभिव्याक्‍त दी है जो उत्तकी द्ञाष्टि में अछतपूर्त 
रही है। स्वतन्त्ा' ते पूर्व भारतीय जनता ने सृत्र सम्राद्ष का शक सपना' छ्ुन रखा था'। 
तमय बीतने के साथ उसमे यह अनुभा या बिक, उसका' सपना +निरर्थक्ष धा। आणादी 
के फल के रूप में जरी' बढ़ी -बढ़ी तम्भावनाएँ अपनी मार्मासकता मैं उगा रखी थी, ते 
सब ममिष्या स्िद् होती गई। छढ़ती हुई मेंहगाई, 'नर्धनता, बैरोणगा'री आवीद ने 
उसके सम्मीहन को एकदम तीड़ वदिया' और इसीलिए तह सचेतन हो' गया। उसमे अपनी 
कहा+निर्याँ के माध्यम से नयी राणनीततिक, धा्वर्मकेक, ताम्प्रदाययिक, आर्थक प्ुनौततियाँ 
को दृषष्िट में रखकर अपनी कहानियाँ की रूपायित करमे का उपक्रम शिया । 


समा स्तर कहानी आन्दोलन: - 


अर. हिराओ अर पारी फीट कक उतना फामनमसामनी+ काना 2 िफन "मय माथाण काया -रामाये 2जजक अकाल... शाम, एम-++-दमककी- 


समा तर संज्ञा' से जैसा कि, ज्ञात है कि हल कहानीकाराँ का मम्तव्य कहानी 
की णीवन ते एक 'नारिषत दूरी पर रखकर अन्त तक ते जाने का था और हम्हें ध्यान 
रखना था कि, कहामी जीतम की कहीं हु न है। "समा न्तर कहानी देगा मैं चल रहे 
प्ताधारण णन के संघर्ष के समान्तर चलती हैं और ताधारण णन की जिन्दगी, व्यवस्था 
के खिलाफ उत्तकी हहाई, अपनी बिन्दगी कौ' बेहतर बनाने की उत्तकी आकाक्षाओँ कौ 
आत्मतातु करती है। । कामतानाथ राय का यह कंपन परल्वर विरोधी प्रतीत हीता' है। 


सा पकने परकका की >ममक धरयको आल >ॉन्‍ः-भंफरन..दमाक4 >फरनन कान वी अ्ोकन कक अमान: विलने.. अदा सदा, सा कमपमनपोमफुक.. फृथल्‍क-नभ+...पफा॥# साह-' सात फरफगोन कर्ज "ने 3५4 उााक साम०--- किक >रनकेग काम पान) पड पाना. वन पडा कक गन. सीना वमनन की नजन+ पूरिना-. जनम आयरन हारी फकान-. सारा कृपा पक कमउन चाइना अमन अनकीण. सकेका करतन सीमा. 


।- मध्ठर उप्रेती - हहम्दी कहानी आठवों दष्माक्त - पृत ।55& 


समान्तर पत्नना और आत्मह्यात्‌ करना दोनाँ परस्पर विरोधी कथन है। समा न्‍्तर 

कहानी * शक पीनाशिथत तामाणिक बदलाव लिए जन संघर्ष के प्रीत्त तमार्पत कहानी 

हैं। * ह गला पंख छुलाई, ।978] के "कया पीरकया" स्तम्भ के अन्तर्गत प्रकातभात 

ब्रा घीहरा' के तमान्तर कहानियाँ " घौद्मणाओं के आयने में * समान्तर कहानी 

के रचनात्मक वविन्‍तुओं की इस प्रकार विभ्वैशक्षित वैकिया' गया है- 

8|] आर्धक अलहायता श्व॑ आम जादमी के समझ्ौते। 

82॥ मन्ुझय की वचिरम्तन अपराणेय शॉक्त में आस्था' तथा. भर्ब्ाण्ठहत आम आदमी की 
पक्षघरता | 

3) समय में लिए गये आम आएमी के पैसलाँ की यथार्थ प्रतितीलीपि। 

4] मानव पुल्याँ मेँ सम्यक्‌ परिवर्तन फी मॉँग। 

[5] आम क्ादमी में जीतने की दुद्धता' की माँग । 

6] संस्कार बढ़ता को तीहकर उत्तम परिरष्काए श्व॑ पर्याय की मॉँग। 

॥7] जीवन मैं तनाषकुयता के स्थान पर सॉढ़ियता' की मॉँग । 

[8] धर्ममुल्रक संस्थागत भैतिकता' पर प्रशन वचिद्दन। 

[9 पररवीतत मुल्याँ की व्यावहारिक रूप देकर 'क्रियान्वत करना। 

6।0] राणनीतत मैं सौक़्य भागीदारी । 

[|] तमग्र क्रानन्‍्त की मॉग और तामापजिक परद्वर्तन में भागीदारी 

[42$ आम आदमी के पक्ष में न्याय की मॉस । 


गत्रि खोहरा' द्वारा! वििज्ैश्रित रचनात्मक वबिन्‍्दुओँ के कतीरिक्त 'परिका " के 
तमा'न्तर कहानी १ग्नेद्बा्कों के आरम्भिक पन्‍नाँ ते कुछ्ेक विवधार ्विन्द्र और भी उभरते 
झै.... 


अलूकक ,क३- कृषक आम हरेक आजा सफा+ काल पाप. का क्रम पके कमाकः पाए काका पकनकन ताक “का आर "यनत+ माना समय प्रा जाके. जहा) गुर भा» जान्‍नन व्यवेकथ >>उक। शहद समन बाकके +पम+ बराक तमन माइक गन. प्राय /फमन मा >>कक- सयम्क-फमाप+ 2रि्कक “पाक फ्रेश अरयकाक हफम+- आपका मम धकजक कक #वफ़ अाान-+ अजज ग्राथ्फ- अ्क एड़ण्स पका >फृपक ७ुपके. 


हि मप्तर पप्रेती- हिन्दी कहानी आहत दशक - पृ0 ।58 


[3] सामाणिक धा्वर्मक-सा स्कतक तंस्थाओँ का वीहष्कार 

क्याँतिक पहले ब्ैईमान व्योकक्‍तियाँ ने इन्हें दुश्धित किया, और बाद में ये बेईमान 
वौगाँ की पैदा' करने वाली मशीनों में तख्दह हो' गयी। 
!।4॥ परम्परागत आदर्शादी >पतृधारवादी-सौन्दर्यवादी द्वतृष्दिकौण का छूला' विरोध | 
888 साहित्य के परम्परागत सौन्दर्य श्रात्त्र में परिवर्तन का दावा | 
45॥ व्यवस्था! हारा! तरह-तरह के ब्ानाँ में कैद आम आदमी में वर्ग चेतना वैदा' 

कर समान बडितों की जड़ाई के शलिए उन्‍हें एक्ट करना'। 
[77] अत्यन्त तीव्रगीत वे संग्रमणपील, रेतिहातसिक, सामाणिक शीकक्‍तयाँ की सही 

प्रखर करना आर तदनुकृत लेखन की तही वदिशा' मरन्‍्तर वैनरधातिरित करते पाना । 


प्मा'न्तर कहानिर्याँ कै इन घोधणा'ओँ' के अन्तर्गत तनीश्चित ही बहुत सारी द 
अविस्मरणीय कहानियाँ है तैककिन सभी तहांजनियाँ इन फारमुर्तों मैं एकदम फफ्ट नहीं 
हैठती है। 

समा स्तर कहानियाँ के पक्ष इत देश की सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक 
चातोँ के समक्ष छुटने ही टेकते नजर आते हैं। कौई अंधेरे के सैलाब में हुआ है तो कोई 
परायी प्यास का सफर" करने कौ द्राध्य है।"*** जीतने की दुद़ता, पंत्कार बढ़ता 
ते मुक्ति, सीक़यता वर्ग चेतना तथा कराीन्त की बातें सब्च शकितमी धोधी लगने लगती 
है तब अपने पिता की * जमीन का आजन्‍ीबरी हुकह्ा॥ " बचाने के लए कोई भी बेटा 
हक्य्ु जैसे सृदजार के (ब्लाक एक बब्द शी न कह कर तहसील पहुँच जगते हैं।**«**« 
अतः ज्ञात्रा.बौहरा का कथन इन कहानियाँ के तम्बन्ध में बिल्कुल सही है पक तमान्तर 
कहानियाँ जिस छूटे हुए पराणित आदमी को अपना पात्र बनाती है उनके पास फैसले की 
शॉक्ति और गुंजाइश दौनाँ ही नहीं है। 


अत परम कहा जनक पॉप कक कमर परम पफुक ओम! पेहफी आपनम आह इक पुडित अरमक पकाभ चहः+र+ंगाए% “कफ व ब्कन' काय+ सादिक माप पक्का सकें) उप २०० २३म+-चुकंगे: एक मेडन अग# बोडेनण. अकगा-क॥ा० इुकक अतः अमर सका सवहंक अथाक पथ: पाफेत आफ कम्+- आफ! शमसः कथा समा याा-ओेकका अलग 2१% जोकि! ा०+पांकां-किं कान बेकोक, 


।* क्रमलैशव रस आज का यथार्ष समा न्तर संताए>ताररिका अक्टूबर 74 


प्रष्ठ समान्‍्तर कहानियाँ के धम्पादक वहिमांशर जीजी की कहातीनियाँ में "सही 
मामला मैं" सर्वहारा' की पीढ़ा' और उसका शोघण वचिक्ा हुआ है, पर शैस्ती कि , 
वास्तविकता है उत्त सर्वहारा मैं न तो वर्ग चेतना है और न अपने शीघरण की समझ्ष”"| 
"मनुष्य विन्‍्ह* की बात विषध्या गौविन्दी अपनी सनर्धवता तथा' बुंढ़े, अध बाप के 
तरक्षण के कारण गाँव के शकिठुनवा।', सरपंच, पहवा'री और अंत में पेत्ाकार द्वारा न्याय 
के नाम पर दासना' का प्रकार बनाई जाती है। इसका विरोध न गाँध के होगी ' 
मैं दीड पड़ता' है और न गौविन्दी या उत्तके ब्राप में। ते सब इते एक लाधारी की 
तरह सतहते चतहे जाते हैं। इन सब 'स्पष्टताओं के बावजुद "समाम्तर कहानी * के मुझुय 
प्रधारशक ह70 विनय ने यह घोषणा' की है "यह शक शीतिहातसिक तथ्य है बैक आज बाव- 
णुद प्रभात के ऊँचे शौर ते आम अत्म्पन्म, अपने में टूटते, अपमान झेतते सामान्य जन 
की रेखाएँ स्पष्ट हैं और वे प्रतिरोधी ताकत भी बिल्कुल ताफ है जो पहले की किसी 
भी परम ताध्रक उल्दावली ते नहीं पहचानी' जग सकती, तेजी ते उभर रहा' है। 
तेल्‍किन यह भी सच है कक, इस कस्थीत पर जागरूक समकालीन कह्ानीका'रों का ध्यान 
गया' है और साहित्य बावजूद अपनी तीमा' के अपना' काम कर रहा है / ह॥ विनय 
का यह आत्म संतोष फिर भी ततमान्तर कहानी की मौत रोक नहीं सका। 


प्तमा न्तर का' जयधीषर करने हाते कुछ कथाक्ा'रों में "समान्तर की. मृत्यु कै 
बाद उत्ती की कड्ठ पर सौीक़्य तथा' जनवादी कहानियाँ के झण्डे फहरा' वदिश। 


जनतादी कहामी का भ्दीलन 


जाकर मामा फनी प्रभार लक फेल, मेक आकि, न्‍्य 4 किन कमा १३७+-७कम- फेक ऑमईर मु आकर शा ने 


शनतादी कहानियाँ मामातकता के विरोध में उभरी स्यींफि हमका' उद्देश्स 


_सकन। फराका कार डा पेड क७--.सेमिआ, था पड आएं ० चाा गम पंगरतः पक्का कान जा किया कमा "डक (मकर कक आहरिक पका: अकना संजय केकमन सपा आधा: 'केंसन पा पैकगा' पाक कक पाया 30 2क, पका जार फुकन प्रणाम: आइकामक पशणक क्रम 345७- #डफ- अंक, वाकाम अकान मना. संयम काका क्‍फृकर-पम- गा समा कान जकान पॉलिक: ैगक+ वा गोफत पोषक केक 
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तामा'जिक यधार्थ को प्रगतिशील दरीघ्ट से देखना था पनवादी कहानीकारों ने 
भपने आप की प्रेमतन्द की परम्परा से णीड़ा' है। मुल्य का बोध करने घाती कुछ 

अच्छी तह्दानियाँ ली भी रचना णजनहादी क्हानीकारोँ ने की धी। एनहादी कहानियाँ 
ए'त्यज्ञा अनुध्व और बोनीदृक समझदारी के ताहगेश की और संकेत करती हैं। 


रागियराघ्त की “गदल्" भैरत प्रसाद फी “चाय का प्याता* मार्कहैय की 
"ब्वीच के लीग" अमरकाम्त की "जिन्दगी और णीक, " 'बस्ती” खत्यारेश डिप्टी 
क्लक्टरी " भीष्म साहनी की "चीफ की दावत"* शेखर जोशी की "कोसी का घटवार * 
साथ ही हॉीरशंकर परताई तथा मृक्तिबोध आगीद की कुछ रेसी कहातमियाँ हैं 'जिनमें 
गाँव तथा बाहर के परिवेश मैं जीवन जीने वाले पात्रों की 'िन्नीविम्ा और संघर्ष को 
अधभिव्यीक्त प्रदान की गई है। द 


आंठवे दशक की विषम पररि्थीतियाँ मैं जनवादी कहानीकार श्रम जीवी 
जनता' के संघर््नाँ के प्रति प्रतितिबद्ध हुआ। इम्हाँने मजदूर आन्‍न्दौलनोँ का चिक्रा करते 
समय माजिंतोंँ और सरकार के काले काहनामाँ को उजागर किया तथा' कर्मधारियाँ 
के जीवन और पेतना' को तघोत्च अभिव्याक्त दी। प्रीह्ध वी "भीतर का भव" कहानी 
में भाततिकों एवं सरकार की प्ृनियन-तोौहकर ता0िशा का पर्दा फास किया है। पुलिस 
औए माततिकोँ की मुण्डावाहहिनी मजहुर नेताओँ की हत्या करती है। गृुण्डा मी मु 
को' धमकी दैता है- या तो नौकरी कहें या यु नियन--*«* । * पे प्रमीषन का लालच 
दैकर खरीदने का प्रधात्त ककिया' जाता है। पाततु चमचे मूनियन में घतपै करके नेताओं 
को बरगलाने का प्रयत्न करते हैं। "नर्भायक" कहानी क्रा' चमचा' यूनियन से कला है 
भजम्दगी बनाते का यह आखिरी मौका है, दौत्त इते हाथ से मत जाने दे।। * 


सवा खाक! मा साइबर, ऑोकन सह़ाक' रा साकामम मेक सके अर सारे आहुकत ऋ्रकक. हक अत पान का फोर: आए: जवंका' भंन' अकिक-+१०० क्कक अभाओ- पक १०११-४३) पर: धमगके अनबन: :#ामा फेबोकम मेक: फेज भाया०- ककवी। १भीज+ चारमा: अंलए बयला भाइक काम सका: -अदाा+- .2क० वैपकोन' पजिकी अमर! पेन लिा+ "पोमि-जमान- आई 477 गम रहक 
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पिनेश पाहीवाज की * शीनयीत" कहामी का नेता यूनिनियन के साथ वविब्रवा सघा'त 
करके अफसर बन जाता है। दौनाँ कहानीवारों की कहानियाँ मेँ मध्यवर्गीय अक्लाव 
संतार और वैधारिकता का इन्द्र स्पष्ट द्रष्टिगत होता है। 


चतुदिक व्याप्त आतंक और प्र्टाचार हैं आज का भनवादी कहानी कार 
पिज्ञाहारा नहीं होता। उसमे तर्वहारा की वधिणय में पूर्ण विश्रवात्त है।" अऋष्टाचाए 
और शौघण की ध्वरी पर पठिकी इस व्यवस्था' में 'दनॉवदिन वर्ग वैद्यम्य बढ़ता णा रहा 
है, पेंट की आग बुग्माने के लिए व्यक्त गकस कदर धाणित कार्य करने पर उतर 
आता' है, इत्त पिक्रा को हृदयतानी ने मयूयत” कहानी मैं मा्जमक रूप ते तकिया है। 
शौजषित-पी डिता जनता' जब संघर्ष करने लगती है ती शकानधकारी हक्षमी पुत्र और 
सिंहासन से चिपके राजमैता अनेक'भामा'त्मक प्रधार करते हैं। उनके आगमन पर प्रध्ठर 
धन स्वागतार्य व्यय शिकया णाता है। कराये की भीड़ "भारतमाता" की जय 
जयकार करती है। उत्ती समय ने जाने कितनी भीख मॉगती भारत-्माताजओं काँ 
पतीलित छोंहे मारकर चौराहाँ ते हटा रही है। सैकड़ों आर पिदिम चौराहाँ पर दम 
तोड़ती रहती है। रमेक्न बत्तरा की 'पूल्ों का दैजश्ञ" और प्रभात मित्तल की व्यवाइच 
माता "मानव की कर्णापूररत अवस्था का उद्घाटन करती है। 


जनवादी कहानी यथार्थ के ठीत परातल पर उतर घुकी है। नयी तम्भाव- 
नआँ' के जनवादी क्हामीकार णीवन-मृल्याँ के संघर्ष में अ्रणी भ्रीमका का ननिर्ाहि 
करने के लिए कुत संकल्प हैं। 


कहानी के तंदर्भ में डा0 गववम्भर नाथ उपाध्याय का यह विचार द्रहटत्य 
है "तारी सपाठता, द्वाष्ट की सीमा, आत्मग्रस्तता और अपने यधार्थ को परार्थों 
की नलर ते देखने की रुग्गता' के बावणुद आठितें दशक की कहानियाँ की इस पहुताल से 


सा०४> अककार' सता धमाक ११०७- डाकन जाने: भदाा० ९४७५ ०० भ्रम. अधबव फाा समकाक चमान धाम ुरं आन: कक प्ान+» पाक जम्पेन्‍ सका #न्‍्मक आम, 
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यह स्ष्ट है।क, हमारी कहानभी नयी कहामी, सवेतन कहानी, त्मा'न्तर कहानी 
आदि का जाह तीड़कः आण रेसे माहौल में आ' गई है, शक रेत दप्नाक में जिसमें परीर- 
वर्तन और अपरीरवर्तन की शीक्तयाँ मैं ध्तीकरण हो' रहा' है, हो गया है और अब 

इस बन्द पर लड़ाई प्िप्रतास और पिलेक के मध्य है। स्वभावतः औ'र वर्गतः सम्प'न्म 
तौग विश्ववात या धर्म की दाल से, शीघषण विरोधी ताकताँ की चोट ते बचना चाहैँगे। | 


पिन मुल्यों के लिए "आम आदमी ” संघर्ष रत धा', उप्तका' पमर्धन नए कहानी - 
तारों ने किया और आजादी के बाद ती' समाण में आये पाररवा“रक वबघ्म के साथ 
नये सम्बनम्धों के हकड़ें-टुक्ड़े में भी कुछ नया' और मुल्यवान बोभमें की की जितना करती 
रही। इस सृग की कहानी त्मामता, प्मता', न्याय और भम आदि मुल्याँ के प्रतीत 
भपनी आत्था कौ स्वीकार करती है। | 


कहानी कार नर्मदेश्ववर के अनुत्तार " आज की कहानी प्षमप्तामाधिक यथार्थ ते 

. एुंह्ढी हीने के साथ-साथ बेहतर जीवन की तहाब में जन संघर्ष की ध्रमिका भी तय 
करती है। इसी लिए तर्म संघर्ष, मृल्यहीनता, टूठते पररतेश में छुझले आदमी का अकेला- 
पम, सामाजिक क्‍िसंगतियाँ, राजनीतिक आर्थिक पररिप्रक्षय में आदमी की समता का 
प्रग्म आण की कहानी के मुख्य विचार बिन्दु है। ह 


सीक़य कहानी आग न्‍दोंतन:- 


स्वाधीनता के बाद भारतीय समाण के हालात बदलाव की सौक़्य माँग करते 
हैं। आम आदमी आध्निकता के दबाव में बबलते वविइ्रतार्ता' और मुल्याँ के साथ गाँवाँ 
में जी रहा' था, और अपने हाहात को बदलने के रैलए ब्रेयेन और संथर्षरत था। तौक्िय 


|> ह0 विभ्रवम्भर नाथ उपाध्याय-्समंकातीन आलोचना बन्द प्रीतीबन्हू-पु0 ।58 
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कहानी ने इस दब्बाये हुए और संधर्षग्ीत आदमी की आदमियत की' तमन्ना और 
कहानी पहचाम तक सतीगमत न रह कर हालात को बदलने की ध्रीमिका में पॉक़िय हुई। 
यह सक्रिय ध्रीमका' और वहिल्सेदारी कहानी को वैस्थीतयाँ के बदलाव के गए ठौस, 
भरर्त और हुद्ृद़् आधार दें रही है। बदलाव की यह तौॉड़ियता कहानियाँ में कहाँ तक 
सार्थक रही है, इसे मंच की. दो सौक़्य कहामी पव्नेष्नांकों में संकलित कहानियाँ के 
आधार पर परखा था सकता है। 


'मंच/ १8 के अंक मैं सीज़्य कहानी की अवधारणा पर निष्कर्थात्मक सत्र देते 
हुए राकेश तत्स ने कहा- '"सीढ़य कहानी का सीधा' और सपाट मतलब है शक आदमी 
की पैतना'त्मक उर्जा और जीव॑ंतता' की क्हानी। इस समझ, अहसास और बोध की 
कहानी जौ आदमी को ब्ेवसी, वैचारिक 7नहत्येपन और नपुंसकता ते म्ौक्त 'दिलाकर, 
पहतै स्वयं अपने अंदर की कम्रथोतियाँ के 'खताफ का होने के ललिए तैयार करने की 
फिम्मेदारी अपने सिर पर तैती है थो ताहित्य की इस तार्फाका के प्रतत समर्थित है 
तक, साहित्य संकल्प और प्रयत्न के ढीच की दरार को परादने का शक तरया' है, 
विचार और व्यवहार के बीच का पुल्न है। सादे वह पुत्र जनता के बीच पहुँचतर, इसे 
सपैत और सौक़्य करने की भ्रूमिका नहीं निभाता तो उसका होना या म होना शक 
बराबर है।* । नैच" की तीक़य कहानियाँ में घीवन के क्रानस्तकारी स्था'म्तरण के 
साध आदमी की ब्लाोनयादी इच्छाओं के संत्तार का जीवण्त और पुस्ता बनाने का 
प्रयात्त है। रमेश बत्तरा की "गगली घुगराफिया'" शौंध्रग और अत्याचार के बहुवविध 
रूपाँ का सजीव दस्तावेज है, से देश के कसी भी कीमे में घीष्टत होते हुए देखा जा 
सकता' है। धा स्‍्तदेंग भा'रती की 'चुतुत" पसमें उत्तीन्ित होगा की वस्थीतियाँ 
|- मंच 78 के अंक से 
2- मंध "8 के अंक से 


ताम्य पाकर नायक भी 'ुल्बयुत" का अंग बन जाता है। तीकढ़यता की और उठाया 
गया यह पहला कदम है। इन कहानियाँ मैं शतरसता नहीं वैशविध्य है। पररतेश्य की 
ह्वरता' और वित्गातियाँ के बहुमुश्ली चित्र हैं। बम्षई की झ्लौपड़ पहली, पंजाह ते 
हीरयाणा का ग्रामीण पररतिेश, ॥ष्ट प्रशासन, के गाौर्ठत रूप " अतिकुमण अंत? "गली 
छहुगराफिया! "उठी हक्ष्मी नारायण" और "नाभिकुण्ह" में उभरे हैं। तेखर्कों ने स्थानीय 
मुहादराँ, दबोहियाँ, और परम्पराओं ते पीरतेपा 6 तैस्थीतियाँ को जीतन्‍्त बना! विया' 
है। सॉक़ियता के साथ-साथ जीदन की दुध्री संवेदनारें भी इन कट्दातनियाँ मैं ध्यक्त 
हुई है। तीक़य कहानियाँ के अन्तर्गत ही भीष्म साहनी का "अमृततर आ गया' है" । 
विभाजन की विभीवीष्रका में मुसलमान बहुल इलाके ते गुजर ती ट्रेन में बैठे हुए पठाम 
शक दुबे पतते पहिन्‍्तू बाद्मु को छेड़ते बाते है वजीराबाद में दंगाँ में घबड़ाया शक हिन्दू. 
परीतवार पिख्ले में पतता है। पढानाँ में सै शक उसे लात मारता है जी औरत के 
कोौणे पर लगता है सामान फैंक कर उसे उतरने को' मणब्बर कर वींदया जाता है। वहिच्छे 
के पहन्दू म्स्नायफिर पठानोँ का विरौध नहीं कर पाते। केसल एक छीड़िया' लानत-महागत 
करती है। गाडी के हरवंगापुरा पहुँपते ही आतैक का माहौल हटने तगता है। अग्नतत्तर 
भा गया है की उल्लास भरी हांक के साथ बाबर पठानाँ की बीछसाब गालियां देमे 
शगता है।. प्तैजित हीकर उन्‍हें मारने के +हए आता है तक्ठ तक पहाम हक से 
भाग चुके . हीते हैं। अपनी उत्तेशना की वह एक दुसरे मुश्नत्मान को छड़ ते घायत 
करके शान्त करता' है। 

इसी कहामी में अन्य मौटे ताजे पहिन्दश्ञों और सरदा'राँ की भपेक्षा' दुहले 
पतते हाब्ू का अत्याचार के प्रात आड्रोपा, प्रतिकार, णीवदता और साहस, उत्तकी 
जातीय चेतना, संवेदन भीलता और सीक़ियता' के घोतक है। उसके संकल्प और व्यवहार 
में अद्छत सामंगत्य है। वह वमाहिटेंट पात्र है जो अपमाम का दाह महसूत व्श्ता हुआ 


उसे जह्त बये रहता' है और समय आते ही बदला तेने के 'लए उतारू ही जाता है। 


'पमुतसर आ गया' है" में सीक़यता है तीक़य कहानी का आ'न्दौलन स्वच्छ 
व स्त्थ मुल्यों के तमाण के बनर्मांण की और उठाया गया कदम है। 


तीक़िय कहानी का' कधाानायक दब्बु और जह्ाचार न हीकर वह अपने अधिकार्रों 
के (लिए एक हुए ही'कर हह़ना घानता है, णी' संघर्ष प्रकारान्तर में जीत में बदल बाता' 
है। यह बात 'पहली जीत" कहानी में स्पष्ट हाँ जाती है कि, घरेलु नौकर चन्दन 
पिन्‍्दगी का हम्बा समय अपने त्ाहब व बीवी की चाकरी में गुषलार देता है जद्च वष्ठ 
अपना! आधिकार मॉगने आता है तब्न उत्ते दृुत्कार वीिदया णाता है वकस्त अब तह जागरूक 
है उसके साध हम पेशाओँ का ब्ल है, जिससे उमका' संघर्ष जीत में बदल जाता' है। 


सीफय कहा-नियाँ ग्ौ्रण और अत्याचाराँ के विरूद्ध संघेर्ध का आइवाम करती 
हैं और उसके क्रिया न्वयन जा शास्‍्ता भी तुझाती है। 


पाँच ज9 व 7१" कहानियाँ के वस्तु और वीशल्प में संतुलन है। "सीक़य कहा- 
पनियाँ हे अइसा विध्वसनीय, तहुख और निर्णायक महत्व के हैं। अत्ृंगातियाँ और वर्ग 
शन्न की पहचान कराके इनमें दर्ग-चेतना और संघर्ष तक पहुँचने का' उपक्रम है। जम 
संघर्ष से पुन के "लिए कहानी कार ने रचनात्मक संभावनाओं को तल्ाजा' है, और उसके 
लिए पाठकों को मानमासक रूप से तैयार विकिया' है, इम्हीं मे उनकी रचनात्मक तार्थ- 
कता ध्यक्त हुई है। द 

कहा नी आन्‍्दीतन के प्रस्तुत विवरण मे प्रगट है +के, ववविध वविवध््णों से 
एुड़्ें हुए होने पर भी इसमें भारतीय जनमानतस को! ऑभिव्यीक्षत दैने का प्रयात्त तम्भ्य 


सा कमा ड्रयपक / आएल>-खफक० सुर बाइमे अफपतः चुन वहमाम मारा० बायेन प्यकः जु) कक" जाकर) 20२० धाम #क००- पाया फाकत आधकं ७७ कर अा++ चानं+ आइर' धारक #जे++ कृककन अध्मीर कमा भ्रमान' [००+ २०९० साफ जमे: इंसान शकटथ #कन+ हरकक मिलनी कड़क, ॥०-+ चुकान- पका अपन बहार पका #०+ हक पहन आया आग०+-पकाकी किम नर» हा कमर बढाए। वाल 


+- मधुर उप्रैती हिन्दी कब्यानी आठवों दशक 5 पृ॥ ॥00 


स्यवलबहामाा 
हुआ है। यह कार्य ।958-80 के दक्षक के कहानी »न्‍्दीलन ते पूर्व भी रचनाकार 
हारा किया जाता रहा हैं। वक्तृतः: कहानी का तेध्य एक ही है, केवल उसके चुनाव 
में विविध प्रकार के तामायिक अनुरंजनाँ का उपरीग किया गया है। रचना वशिल्प के 
घरातल पर उत्तम कैधान तथा' 'ठजाइन अधिक है और रेसा हीना स्वाभाविक ही है। 
जैसे मनुष्य तन ठकने के लिए तरह-तरह रंगाँ ते अचेत प्रठार के उपड़े कनीर्मत करता 
है, और फिर शरीर के अनुतूत दालमें के 'लिश तरह-तरह ते पिएाइन और पैटर्न 
देता है, वैसा' ही कुछ कहानी के आन्‍न्‍्दोलनों में भी वदिखाई देता है। 
आण का प्ृग तेजी ते गीतशील है। आज़ मनुष्य अंतरिक्ष में उठाने भरने लगा 
है, इुलाएँ लगाता है, अठबीलियां करता है ठुछ वैसा ही कहानीकार भी अपनी प्रतिभा 
५ कलल्‍्पना' और अछ्व के आधार पर रचना ज़गत में करने के ॥लश प्रधत्नशील है। 
वैज्ञागनिक उपलब्ध बौठने दाली होती है ककन्त रचनात्मकता' में इस प्रकार 
का कोई अभ्रत्पूर्त कार्य कदावचितू नहीं ही पा रहा है। तमय से होड़ तेने के लए 
कात काटने वाली रचनाएं प्रदान करने के लिए ह्दाजीचत उसे बहुत तुछ करना है। मै 
कहने का' मतत्ब यह नहीं है किक वहम्दी कथा क्षेत्र मैं णी कुछ हो रहा' है तह सार्थक 
नहीं है उसकी सार्थक श्पनी जगह है, लै'कन की तिमान बनाने के पल उसे कुछ 
विल्कक्षण और भपूर्व करना है। आण मुल्याँ की बहुत ही अधिक आधश्यकता है। तथा' 
कीयत सभ्य और उसंल्कृत कहलाने वाला मनुष्य मुल्याँ ढ्षी दृपट से गुमराह ही चुका - 
हैं। रचनाकाराँ को समय, समाज और तधिप्रत मानवता' कौ देखते हुए मए चर न्‍्तम 


मुल्य स्थापित करने हैं। रा 25 60 


अध्याय ७ 


स्वतम्त्ता पूर्त और उत्तर के तंदर्भ मेँ मानव मुल्यों का पवतैधन 


- परिभाषा रह स्थस्प 
- साहित्य और मानव मूल्य का सम्बन्ध 
- मुल्याँ के विभिन्‍न स्रीत 


- मानव मुल्याँ मैं परिवर्तन के कारण 


- वर्तमान प्रूग मैं दुष्ते मुल्य हक कट, 6.0 


2 मा ]ा५ “९... 
बन 


कनप मुल्य * 


अनापदिकाल से ही मानव ने समाज को ह्य्वोल्थिति और पिकासशील रूप 
देने कै लिए आदशशोँ का' तृजनन किया- जैसे, सरत्यंधद- तत्व बोली » परम चर- धर्म 
का' आचरण करों, अआहिता परमी धर्म: हे अहिंसा सबते बढ़ा धर्म है। किन्तु समय 
बीतने के ताथ मनृब्य को लल्‍्वयं ही अपने बनाए विधि-ीविधानोंँ का पालन करने 
में कीठनाई होने लगी, उत्ते लगा श कि, सत्य हीरइचन्द्र, मर्यादा पुरुषोत्तम राम, 
पर्मराण ग्रृधीषघ्ठर, ईज्चा मतीह, हजरत मौहम्मद, महात्मा हुद्ध बनना अतम्भ 
नहीं तो कीठन है ही, बइत्र्गं सन्‍्दरेह नहीं। फलस्तरूप मन्ृष्य की हमैशा' अपने 
मुल्याँ में परिवर्तन की आवश्यकता अनुभा होती रही, हो' रही है और कंदाचित 
भविष्य में भी ही। 


वैद, उपनिषदू, पुराण, रामायण, महाभारत, गौता, आज्ार तीहताएँ 
आदि द्रथोँ मैं बराबर आवदर्ई। जीवन जीने के पैलए प्रेगिशित किया' गया है, ककिम्तु 
व्यवहार के धरातल पर विधि-विधानों का अतिक्रमण ही हॉँता रहा है। 
हा॥ तर्तपल्तली राधाकृष्णन्‌ ने भ्रृल्य की धर्म ते प्रै।रित माना है। ह 


डा0 सर्वपल्ली राधाकृष्णन्‌ का' मत है बैक, "धर्म परम मुल्याँ में विवपधास 
और इन मूल्याँ कौ उपलब्ध करने के हर णीवन की शक पद्माति का प्रतीक हीता' 
है। "यह नैतिक ध्यवत्था की जन्म देता है। पररिणामस्तर्ष आध्यात्मक रवें 


_अकक कृषया साला आाइा- प्रकार ब़ॉएव वा: काका वा सका पका» १ वयमाक पयान' सम सककुथ फुकसण नरम अदा कामम- ग्रााफ' धाक' ध्यान फर्क अदा पायाड करया+ चाह पके सरकक अबकी) पा+ ०९०७- द्राम चाप सका कक इकाा७ सा ध्काक पफ़मन अुकनो काम आयुक्त सजा डाक प्रा फ्रेकक+ चुका माली, धान उमा ग्र॥० ध्यान बा) ड्रममया कान. हरककक किम 


।- राधाकृष्ण्‌ू धर्म और समाण, वहिन्दी अनुधाद पृ0-28 


नैतिक मुल्याँ का उदय होता हैं। इसीलिए यह मानवता को विकास की और 
गतिशील करता है। घर्म का प्रतार व्यापक है, यह शक महत्‌ मानव मुल्य है, 
णी आत्तक्ता, कर्तव्य, स्वतन्त्रता, मर्यादा, आत्या, वेदा', आदि कई प्रूल्याँ 
की बम्म देकर माथथ जीवन को' मह॒त्‌ संकल्पाँ मे पूर्ण करने के लिए प्र।रत करता 
है । 

पवइव ने वर्तमान सदी मेँ दो विइवयुद्दों को !॥9॥4 से 499 तथा' ॥939 
से ।॥945 ई0॥] झैता, हम विप्रतगृद्दां ने पूरी मानवता को शहिला कर रख वदिया 
और मनुष्य की तमण की सैरचना के संदर्भ में नये सिरे से सीचने के हए 'िधिलशा 
होना पहुए। मनुष्य ने समाण, धर्म, अर्थ, काम आृंद विर्याँ को नये सिरे ते 
उकायीगगिता' की दूृगष्टि ले देखा, भारतीय तथधा' विदेशी विन्‍्तकाँ और दाईनिर्कों 
ने ध्याकत और तमाण से तम्बीन्धा समत्याओँ की ध्यापक मानवता के तेदर्भ में 
जानने और समझने का उपक्रम किकिया'। इस अंन्रक्रम मैं पुराने अदर्शाँ को मानव मूल्याँ 
के नाम ते जाना गया। उद्ाहरणार्थ भौवतिक स्तर पर कालमार्क्स ने धर्म के समान 
वितरण की तमाण् के लए अनितार्य बताया। मार्क्स का मत है बैक समाज में 
पैदा होने वाली विभिन्‍न समत्याओँ का निराकरण इसी आधार पर तम्भव है। 
ठ नहाने कितानाँ, महदूराँ आगीद कै शीक्रण की सनिश्या' की तथा इसके गीलेए ह 
शौष्रत वर्ग कौ' अपराधी कहा। मार्क्स में आश्वागिक युग की रूप रचना के ततिए 
धन के शक समान वितरण की व्यवस्था पर बह विया और इती समान वितरण 
की मानत ग्रुष््य के र्प में प्रतिपावदित किया, सकिमतु ध्याधहा+रक स्तर पर हम 
देखे है +क न देशाँ में राजमैकतिक, सामाजिक व्यवस्था मार्क्ततादव पर आधारित 
है, घहाँ भी आर्थिक वर्ग भेद शमहते है। स्‍्ततन्त्रता के पूर्व आर्थक वर्ग भेद की 


खाई कम की तेकन च्वतन्त्रता के बाद हमारे देश में यह बाड़ पौड़ी होती षा 
रही है, अमीर, अमीर और गरीब, गरीब हौता जा रहा है। 


रैसे अभ्यानेक उदाहरण प्रस्तुत शिकेए जा सकते है जी सामातिक तिब्वमता 
के मुत्त शूत कारण हैं और जिनके रहते हुए समा में आपती संघर्ष जारी है। 
संघर्ष दत्तुत: सम्पन्न तथा अभावग़त्त वर्गों के बीच है। और पूरे तंतार में 
सर्वत्र ह॒सी कारण टकराहट की ल्थीत दैखी णा सकती है। भारत-पतरतवत्तान हि 
भारत-श्री लंका, भारत-नेपाल, भारत- बशतादेप्ष, भारत-वीन, ईरान- ईराक, 
इजरायत- गपीलित्तीन, अनरतैणान- अआमीतियाँ आदि सर्वत्र, राणमैतिक 
तामा जनक धारक अतमानताओँ और विरंगीतियाँ के कारण टकरा की गस्थीत 
हनी हुई है। तात्पर्य ये है बैक मुल्याँ और आदशाँ कौ तेकर पूरे विश्वत मैं 
ट्कराहट चल रही है। याद सुक्टमता ते विचार क्‍िकिया' जाय तो यह कहने में 
कत्तई तंदेंह न हाँगा बिक स्वतन्त्रता के पूर्त यह टकराहंट कम रही और त्वतम्त्रता 
के ह्ाद प्रततीदिम घढ़ती णा रही है। 


कई बार ती रैसा लगता है बकदैग्ाका स्वातन्त्यौंत्तर मनुष्य जा 
भपमे को सभ्य और इुसस्कुत मानता है घह 'व्यावहाररिक स्तर पर पद्म संल्कीत 
ते बहुत अलग नहीँ हैं। याँदि अत्युक्ति न समझा' घाय तौ कदातित्‌ अपनी 
अतिशव बौद्विकता के कारण यथार्थ के स्तर पर मपुष्य पह्ठुआँ ते कहीं गया गृषरा 
नर आता है। तम्भातः इन्चीलिश आज का ममुदछ्य यह मानने मैं लंकौच नहीं 
कहता के, वर्तमान त्मय मैं म्रृल्य देश मैं ही नहीं बील्क दूसरे देश्गाँ में भी प्वल्ा- 
प्रग्य ही हुक हैं उनका महत्व समाण्त हाँ हुका है। पैसे आदर्श के ह्तर पर मुल्य 
है, ये भी माना षा' हकता है। ः 


मुल्याँ कौ पूर्णतया नकारा नहीं था तकता। अधिक ते अधिक हम यह 


कह तकते हैं तक, मुल्य संक्रमण की प्रक्रिया मैं है मनुष्य जीवन कौ जीने योग्य 
बनाने के ललर सम्भ्वत्त: नये मूल्याँ के तताब मेँ हगा' हुआ है। 


परीरभाषा शत स्वस्प 


कक पास + पालाभ कृमा। कमा वरमान+ 'ीकसकाआर+- पायाउमा दुकान शमकम- पाया फेजबान इक, 


घीतवन कौ' उरध्दगामी करने कै हए उसे सही अर्थों मैं प्रगोतगामी बनाने 
के लिए ग्ूल्याँ की आवश्यकता' अनुभा की गईं है। "शरौतन कौ तम्यक्‌ शव॑ संयामित 
हंग ते चताने के वहा विचारकाँ ने रेसा' अनुभ्त विकिया' कि, जीतने के ' लए कुछ. 
मानदण्ह रहना' चाहहिए। उन्हीं के आधार पर मुल्याँ की बात की जाने लगी 
और जीवन की आ"म्तीरक एवं ह्द्य आधप्यकता ओँ के आधार पर हुछ करतौहियों 
बनाई गई"। ये कप्तौहयाँ या मान्यताएं ही ग्रुल्य हैं। 


हप) जगदीश गुप्त के मताभुसार-"मरूल्य, अपने आप मेँ शक धारणा' 
2 | 
[कान्हेप्ट [| है।” 
"मूल्य शक रेसी तहत है शिम्रकी पूरी तरह से प्ररिभाजीधत नहीं कया 
णा हकता। * 
+- 870 हृतुमपैद ,आश्वाभिक काल्य में मदीम ग्रीवन मूल्य - पृ( 2 
2- हा0 घगदीप्रा गुप्त, नयी कतिज्ञा' ज्कु्ष्प और समत्यारं-पुत 358 


3० 0], हक्को८ॉ2चो: +» आरधोगपेढबई, अध्यधड इंत बाढल 08. 7: +$0 27 
शरण क्50 (डा, धडडा।83 एल) 


वस्तुत: मुल्य वैयीक्तक प्रतीतति पर आधारीरत है। यह प्रतीत शभिन्‍न 
भी ही' सकती है। प्वीक हर ट्याक्त के देखी की द्ृश्टि भिन्‍न हौती है, 
इसी लिए निष्कर्ष भी सिन्‍म होते है। 'हयाकक्‍त ते ही मूल्य हत्तानतीरत होते 
हैं, कक्‍्याँिक मनुष्य तह इकाई है, जिससे तमाण और ल्यौकक्‍्त का तनर्माण हुआ 
है। मूल्य का समग्र पीरतेष्ा परिभाषा के सीमित दायहै में अभिष्यक्त करना इसी 
लिए जीटत है गिक चह हैयीक्तक प्रतीतति पर आधारित होता है। " तेयीक्सक 
प्रतीत की मुल्य बॉँध का' रक्त आवश्यक ही नहीं, अनिवार्य आधार मानना होगा पा 
अस्थ मुल्य निर्धारण मैं हैयॉक्तक प्रतीतीत प्रद्ृत्म है। ह70 रघ्ुतत्रा ने शिखा हैं 
हर मृग अपने व्यापक मनौभाव और सर्जन की क्षमता अफा आंतरिक आवद्यकताओं 
के अनुप्ताह इन मुल्याँ की प्रशक्रता की सीमा तथा वदिशा' को निर्धारित भी करता 
है। स्यापक रुप ते इसे तांस्कृतिक मुल्य द्ाइिद अफका, प्रुग की निजी सर्जनार्मक्ष 
प्रतितिभा' कहा' णा' सकता है। पु 


वल्तुतः मूल्य और हुछ नहीं, ठ्यक्त द्वारा उच्चादर्शों की प्राप्त का 
मानदण्व्न ही है, णी' यह प्रदीर्शत करता है 'क, जीवन कैसा होना चाडहिएए अस्थु 
तीघन की सार्चात्ता' मानत मुल्यों को र्तीकारने में ही समातठत है। इस दुशीषष् से 


।> हा0 णगदीया गुप्त - मधी कतिता' ह्वरूप और समस्या मत ।१ 


2० हा0 रहछ्तंश - माध्यम - प्रुलाई 67 - पृ ॥5 


उन्हें ही षीवन के मुल्य माना' जाना चाहिए जिससे मानव का उत्कर्ष सम्भव 
। 
हो।" 


"कहीं मूल्य सुख-ठृत पर आधारित हाँता' है ता कहीं यह इच्च्छा' का 
पिष्य है। कहीँ पर इसे भाषना ऐफीललिंग। से सम्बद माना जाता है, ता कहाँ 
यह सीच का' विध्य है। कहीं परह मुल्यांकन का आधार है, कहीं यह सत्य के 
रुप में हैं तो' कहीं यह स्तरूप के रूप में। न ली लिए मुल्य" स्पष्ट नहीं हो' 
पाता।* उक्कादी कहते हैं 'क मुल्य तह हैं जो मनुष्य की इच्छा' को तप्त करें। 
'तिकास तादी कहते हैं 'के, ग्रुल्य तह है जी जीवन वर्धक्ष है और पूर्णतातादी 
कहते हैं 'क, मुल्य तह क्‍नतसे आ'त्मताभ का' विवकाल ही'।" यह विभिन्‍न मुल्याँ 
के आश्रय की भिन्‍म-भिन्‍न मानने ते ही उत्पन्म हुआ है क्याँतिक "पक्वादी मुल्य 
का' आश्रय पख भातना कौ मानते हैं ती विकासतादी और पूर्णतावादी हमरा; 
णशीतन और आत्मा की |" 


मानव मुल्य शब्द आशध्वोनक काल में शक लोकप्रिय बाध्य घन घुक्ा है, 
पिसके तंदर्श में पात्रचा त्य विद्वान श्तं आश्धीनिक भारतीय पद्वारनाँ ने ववभिस्न 
पदु्मार्ओं मैं विभिम्न दीबटियाँ से विधार ककया है। 
॥+- हा हृतुमचन्द आध्वीनिक कात्य में नवीन जीवन मुल्य पृ0 298 
2- संगमतलाह पाण्केय नीततिश्ञात्त का सर्वेक्षण १॥ 388 
3- सेगमलात पाण्ठेय नीततिजश्ञाज्ल का सर्वेक्षण पृ0 304 
4०." ४ आम " पु] 304 


प्रय्चीम भारतीय मनी चियाँ ने मानत मुल्य के तंदर्श में पृछ्तधार्थी की 
कल्पना की है। पृरुषार्ष तत्तुत: संस्ताति का ही जंग है, और पैल्कीत जीतनोौ- 
त्कई या दूुतरे प्राह्दोँ मैं मानत पुल्याँ की रचना का' प्रढ्यय हैह है। हा0 देशदाण 
के विचार इत्त प्रकार है- "ककिती ध्याकक्‍त की तंत्कीत तह मूल्य चैंतना' हैं, 'ितका 
निर्माण इसके तम्पूर्ण बोध के आलोक में होता है। मनुष्य हगातार फीतम की 
नई सम्भाषनाओंँ का दित्र बनाता रहता है। ये संभाष्य विचित्र ही ते मुह्य हैं, 
पजिनके लिए घह जीवित रहता है, इसकी गरिमा और सौन्द्र्य उस मनुष्य के 
ता ह्कुतिक महत्व का माप प्रत्तुत करते हैं[* ! इत्त प्रकार प्रकाराम्तर ते तंस्काति 
को शीत्नन निर्माण का अर्धात्‌ि मानव मूल्थाँ' के उदय का ब्रौत्त माना गया है। 
हमा'री दगीष्ट मैं भी जीवन के विकास के लिए पिन गुल्याँ की चर्च की जाती 
है, उत्तका आधार तेल्कीव ही है। इसीलिश मानत मुल्याँ की चर्चा के संदर्भ मेँ 
पैल्कुलि एक आतश्यक उद्ादान है। पृत्यार्थ भारतीय संत्कृति में घीवन की तहीं 
दिशा की और है जाने का आधार है।" 'पुत्नार्थों की धारणा' प्रस्तुत कर 
भारतीय वििंतकों ने धर्म, अर्थ, काम और मौक्ष की जीवन में महत्ता प्रतितपतीदत 
की हैं। ये रेत जीवन मूल्य हैं जौ प्रत्येक युग में रहे हैं और जीतन इनके आधार 
पर आधारित हीता' है पु मान णीवन का उद्देश्य इन्हीं पुरुषाधाँ का पूल्यों 
का प्राष्त करना है, यही णीठन की ता'र्थकता है। इसौीविए मनुष्य णीतन के 
वकालत के लिए पुरुषार्ध आध्यक मुल्य है। 
. +- हा0 देवराण- संस्कृति का दाशीनक पिवैचन-  पृ0 ।75 
2- हा) हकुमचन्द - आध्धनिक काह्य मैं नवीन घीतन मुल्य- पृ0 48 


भारतीय पचिंतकाँ के अनुसार "धर्म प्रथम पुरुषार्थ है। इसे भारतीय 
पचन्‍्तकों में ल्ीधिक महत्व प्रदान ककया है तथा इते अन्य तीनों पुर्ुषाधों के साथ 
तंग्ुक्त ककया है। धर्म के अभाव में वध तीनों पृत्थार्थ अर्थात्‌ अर्थ, काम और मोश् 
की कोई माँति नहीं है, यह सत्य ही है। यह '"धू"धातु ते ननिष्पन्न है जिसका 
अर्थ धारण करना, बनाये रख्मा' रुव॑ पुष्ट करना' हाँता है। यह रक महत्तपूर्ण कम 
है जौ जीवन के पद्वान्तों की नियत करता है। इसके आचरण से मजुष्य-धीतन 
सफलता के वीपानोँ पर चढ़ता' है। हा! राधाकृष्णन का मत हैं कि, "धर्म परम 
पुल्यों में तिप्रतात और इन ग्ुल्याँ को उपलक्त करने के बहिए जीतन की शक पद्धीत 
का' प्रतीक हीता' है।" धर्म मैततिक 'व्यहस्था' कौ' जन्म देता' है शघसका परिणाम 
कध्यात ताक एवं मैीतिक मुल््याँ का' उदय है। 


शर्म" का प्रतार व्यापक है। यह शक महत्‌ मानव मूल्य है जो अत्ततत 
7 स्तकता, कर्त्तत्य, प्रेम (व्यक्त रह देगा के प्रति] स्वतन्त्रता, मर्यादा, आत्पा, 


तैदा, शौक कल्याण आप कई मुल्याँ को जन्म देकर मानव जीवन की महत्‌ संकत्पाँ 
तै पूर्ण करने के लिए प्रैन्‍रित करता है। 


"अर्थ" पएतीय पृरुचबार्ष है। इते मानव णीतन के बाइय मूल्याँ में पररिस - 
गण किया जाता हैं। इसका तामाम्य अर्थ भौवेतक पुों और अवश्यकताओंँ की 
पूरर्त के संदर्भ में है। ह भर्ष प्र।प्त मनुृध्य की प्रधान स्का ओँ | हैं. ते श्क है। यीव 
इसके आन मेँ धर्म कौ महायक नहीं बनाया गया तौ' यह पुस्श्नार्थ या मानव मुल्य 
णहाँ व्याक्‍्त का' क्‍हत तम्मावीदित करते हुए उत्ते जीतना त्कई प्रदान करता है, वहाँ 


- हा! राधाकृष्णन्‌ धर्म और तमाण हम्दी अनुताद] पृ0 ॥१ 


यह व्यक्त को ननिम्नस्तरीय बनाकर मानवीयता' से रहित कर' सकता है। भ्रुलतः 
"अर्थ" मनुष्य कौ' इहलौकिक मम्पन्नता प्रदान करता' है, हसीलिश यह शक 
महत्तपूर्ण मानवमग्नुल्य बन गया' है। आध्वानिक यूग में तौ इसने मान मुत््याँ मै 
महत्‌ स्थान प्राप्त कर शलया' है। 


'कपम" ततीय पृस्चार्थ [मानतमुल्य/ं है। अपने संजधित अर्थ मेँ "काम" 
मात्र हीन्‍्द्रय पुब् या यौन प्रहगीत्तयाँ की सन्तुष्टि ही है, जद किक वस्‍्तत अर्थ 
में यह मनुष्य की समस्त प्रदीत्तयाँ, इच्छायों तथा कामनाओँ का' प्रत्तीक है। 
आचार्च वा ल्त्यायन ने इसके तंदर्श में कहा है कि, "आत्मा से संध्ृक्त, मन ते 
भीधीष्ठता "काम" त्वचा, कान, आँख, निद्या तथा नाक [पाँच ज्ञानेनन्द्रयाँ] 
का इच्छा नुद्दुत अपने अपने विषयों में प्रतृत्त होना काम है।" े 


गीता' मैं भी श्रीकृष्ण ने अर्जुन ते कहा है - "पर्मातविरुद्ों प्लौष्ठ कामा- 
पील्म भरतबईंप्‌।" [7:॥।] अर्थात्‌ में वही काम हूँ था' धर्म के विरुद्र नहीं है। 


इस प्रकार काम का' महत्त महान है। किन्तु आधश्यनिक तंग मैं क्राम का 
महत्व श्त॑ स्तरूप वहकृुत होता णा रहा है। तह अपना प्राचीम गौरतश त्यागकर 
पंक्चित अर्थ में प्रयुक्त होने तगा' है जिसका कारण इतका' धर्म ते शितरत होना है। 
फफर भी णीधन में इतकी आतश्यकता बनी हुए है, ससी लिए *काम" मानत शीहन 
के महत मूत्याँ मेँ पररिगीणित कैिकिया' गया है। 


कर, नमन मैआपा पाक भा धयक मथप> अब» जय पान “पा उमकः गंदे फिकंक शाक़ण कामना अकाव जया महक, 





सका" कामीक-आकेक अपार ड्वीर: ० अधिक आकर न “रीय- सर्व ध्रकनोक- पाक आदे वबॉरें फकाक' फ्ामका के मकसद फालो -2पन+ 2०जयी होने आइक कोने. रेत अमन कक, 


- भाचार्य वात्ह्यायन - कामसुत्रहन्दी अनुताद, |:2:।॥ 


श्यीक्ष* चतुर्थ पृरुषार्थ है जिसे जीतन में स्तोचच्चि माना गया है। यह 
ताक्य मूल्य के रूप में मान्य है, जब किक अन्य तीन पृत्तधार्प साध्नात्मक घुल्य की 
कीट में पररिगीणत हीते हैं। ताधारणत! इसका अर्थ जीवन मृतक्स है और इस 
णीघन मुक्ति को मृत्यु कहा जाता है। किन्तु रेसा नहीं है। द 


हा0 हृकुमपन्द ने कीिखा दहैं- " म्ुंहतः माक्ष ते अआतागमम के बन्धन से 
मुक्ति का अर्थ तेना इसे मात्र मृत्य के पश्चात्‌ ही प्राप्त श्ीवम मृत्य [पृर्ुषार्थी| 
मानना हीगा। णीवन म्रतक्‍्त [मीक्षों का ताह्याविक अर्थ इसी थीतम से संम्धाग्धत 
है। णीधन में सभी प्रत्वार की स्वतन्त्रता कसी के बंधन मेँ न हाँना। ही मींक्ष 
है। भीचन के पश्चात्‌ मोज्ञ की बात करमा' इस्ते गृल्याँ की त्लैगींट से छ्युत करना 
हीगा। * े 


मौज्न शक रेता मृुछय है जितके उपरा'्म्त स्यक्ति के लिए तुछ भी पामे 
की इच्छा शेघ नहीं रहती है। यह मानत जीठम के आजीत्मक विकास का परमौ- 
'्तर्ष्ठ है। 


प्रष्धीन भारतीय मनी धियों ने मे पृरुषारथों को अत्यधिक महत्व प्रदान 
कया है। ये ही प्रीवन के स्वाच्चि मानत मूल्य कहे जाग सकते हैं ज्ली शक मानव 
३ पह्त संपादित कर उत्तके जीवन को सफल बनाते हैं। घल्तुत! भारतीय 
मनी धियाँ की मानव भ्रृष्त्याँ के प्रीत उत्पनस्म यह कचन्तन धारा अपने आप में 
अल्ौजीकक है। इनके कचैतन की दिशा पुरुषार्थी कै माध्यम से मनुछझ्य को जीसन के 
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शाज्वत सत्याँ सै परिचित कराती है। 


पृप्र सिद्ध कीव रामधारी िंह*दिनकर " की दूपट मैं मृल्याँ का तमाण- 
शास्त्रीय महत्व है। तमाण मैं प्रधालित नियमों शत क्‍सिद्दठारताँ ने सभ्यता की जन्म 
दिया' है। यही सभ्यता मूल्याँ की रचना करती है। वसका महत्त सल्य सक्ष 
नहीं हीता जद्य तक ते जीतन के अंग नहीं बन घाते। उनकी ट्ञाष्टिट मैं म्रुल्य आंच - 
रण के तत्द्वान्ता की! कहते हैं। उनके अनुस्तार - " जी मुल्य वाणी की शीभा है, 
भाचरणों के आधार नहीं, ते अगर व्यर्थ मान लिये जायें तो इसमें आप्र्चर्य डी क्‍या 
है"| । 


वस्तुतः तैद्ान्तिक तैगीत के शलए रचे गए मुल्य, मुल्य नहीं है। इनका 
महत्व ततब्न ही है णब दे व्यावहारिक संगीत के शलिए स्वयं की यीग्य ब्नाते हैं 
तब्द तक उनका प्रयोजन नगण्य है, निरर्थक है। यह तत्य है बैक व्यावहारिक ह 
संगीत के लिए प्ल्य सर्वप्रथम पैद्वा वन्तक पंगवीत के अंग बनते द हैं। "त्याक्त पतिभिस्न 
विकल्पों की या तो स्वीकृत करता है या उनका वनिश्चिध करता है | स्वीक्त का 
आचरण करता' है या हप्ते परस्पर सभी के बीच ग्राइय बनाने का यत्न करता है ।* 
इन्हीं ग्रादय म्रृत्याँ कौ वस्तुतः मुल्य कहा जा सकता' है। 


मुत्य मानद्दीय पहित ते युक्त समाज त्यापी दृष्टि है। इस तैस्थात में 
हैं हे क्तक गूल्याँ का गौ'रत तब्य तक नहीं आँका जाता। णब्ब तक ते सामाजिक 
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मूल्याँ से अपनी पतंगीत नहीं बैठा तेते। ग्रुल्य के संदर्भ में "दिनकर की यही दुनीष्ट 
है, इसीलिए मुल्याँ को परिभाषित करते हुए उन्‍होंने लिखा- "मुल्य ते मान्यताँ 
हैं. जिन्हें मार्गदर्शश ज्योति मानकर कृयता चल्नती रही है और पजिसकी उपेक्षा' करने 
वालो की परम्यरा' अनैतिक, उच्कृछका या तागी कहती है। किन्तु क्मी-कती डेसा 
भी हीता है कक, पुराने मूल्याँ कौ ममिटाकर उनकी जगह नये मूल्याँ की प्रतिष्ठा 
करने बाते व्यक्त भगवान बन णातीहै।" 


व्तृत:ः मूल्याँ का यह संघर्ष वैयाक्तक विचारों और इच्छाओं का संघर्ष. 
है, जिससे ध्याक्‍त की मान्यताएं बदलने लगती हैं। तं॑स्‍्कृति श्व॑ तमाण की मुल्य 
संबन्धी दृष्टि कौ राणगेब्र ने त्पधघ्ट खा है- 'प्रत्थेक समाष की चाहे घह 
नवीन या प्राचीन, आध्वीनिक हो या आदिवासी, अपनी संस्कृति होती है। प्रत्येक 
सम में छुछ पिप्रता'स हुछ रीततियों और हुए रिताण होते है। दे विप्रतााप्त मधी 
रीतति-रहाण उत्त स॑स्‍्कृति का' शक अँग घन जाते हैं। तमाज़ का कोई भी तदत्य 
इनसे हटकर नहीं रह पाता। विव्रतातसों और रीतति-रिवाएोँ का आधार छुछ 
पूर्गगा मी घटनाएं होती हैं तथा कभी कभी दैशविक विप्रवास भी होता है। समाज 
और उसकी संस्कृत का' अंग होने पर ये एक अम्रूर्त रूप ले लैति हैं, यही अम्रर्त ल्‍प 
मूल्य बन णाते हैं। ा 
।- वदिनकर - ताहित्यमृत्री - पृ॥ 558 
2- माध्यम -. मार्च ।१89 - पृ0 5॥ 


राण्पोबर के इस मत से यह भ्ती भातीत स्पष्ट हीता है शक समाज #ँ 
प्रधाह्वत ववश्वात श्व॑ रीति-ीरिवाण ही अप॒र्त स्प में मुल्य हैं। समाज में रहकर 
मुल्य दापित्वाँ श॒वं तंत्कारों का तत्त बन नाता है, क्योँतिंक तामातणिक मनुष्य की 
पिलाने प्रक्रिया इन्हीं संदर्भो के मध्य से गुजरती छ्ले। 


ह870 नगेन्द्र के मृल्याँ के विधय में अपने विषार इस प्रकार व्यक्त बैक हैं- 
"आए का णीवघन सर्वधा वविजधीतित और अव्यवीस्थित है, जीवन भ्रूल्याँ की इतनी ह 
भवंकर अशाणकता पहले शायद ही कभी सामने आईं हो । राणनी तिक और शीर्षक 
दर्व्यवस्था' के ताप सांस्कृतिक और दाईनिक उल्झनाँ के गमलकर णीवन में अगगीणत 
' ग्रीत्पयाँ हालत दी है- पणिनमें बैक आण का विचारक फेंसक रह जाता है। इस प्रतार 
के राजनीतिक वविप्लव तो पहले भी आए, परन्तु मानत चैतना पर उनका इतना 
तर्वव्यापी प्रभाव नहीं पह्ा। पर आण तो जैसे समाण औ'र सभ्यता का आधार ही 
भंग ही गया है। हसका कारण यद्व है बैंक पहले ती राजनीति और संस्कृति: *।* 

870 महावीर दाधीच का मत भी लगभग यही है। उन्‍होंने लिखा है- 
"ीकती वस्तु का इनन्‍्द्रयाँ ते सम्पर्क चेतमा में हुछ अनुदृत-प्रीतकुल अध्या' प्रततीक्या 
णन्य संवेदना' उत्पन्न करता है। यही भअनृध्वीत है। तंवेदना की अनुतुल॒ता' अथ्वा' प्रत- 
कूलता के प्रत्यक्ष रूपए बनते ही धनात्मक अपवा ऋणात्मक ग्रुग उत्पन्न होते हैं। इस प्रकार 
चेतना वस्तु को गरुणीभ्रत घना देती है। उत्ते अभ्तभ्षंत्त कर लैती है। इन मुर्णो का वच्तत 
में आरीप होता है। ये ग्रृण ही मुल्य की प्रपरम्भक अआत्या, हैं. ००००० | ा 

हा दाधीष मे ग्रुर्णों को मुल्याँ का ननिर्णायक बताया अतवधय है गकन्त 


जिाकः हम: माय ग्राा धान अगड ऋ्ामक प्रामपो' हरकत अधक भरा+ अका क्रांका 


2- हा0 महादीर दाधीष-आश्वानिकता और भारतीय परम्परा -पृ0 ।0 


पह प्रा! ऐैयॉचक घतातत पर ही होता है। अैशेन्तिश अभय पररहडों थे उस 
दाज्नाल्थार होता बात्य' है, मूंग्यगत परख्रैका भी त्यापतक होने लगता है। #हहत: 
पल्ण हुद। और हाँद्वि अति भात जीर लिधारों का शकीकुत व्य ही है या थीं 

कहें (? ैते लिचार जौ भात कैल्त तो, मुल्य होते है। वात दाधपीर ने शिखा 
है> चेतना अनुधा ते प्ृत्यय का निर्माण दी नहीं हर दी पुृद्यात सौ अल्रधाता भी 
इ्नाती है। हेते प्रत्यय (आडडिया? मुल्य होते हैं 


रामदात मिश्र मुत्याँ की तट में तप्यागत को प्रभु मानो! हुए कहते है - 
शह्य अमत के प्रीए इम जीत 2 तथ्य बमत हमाते ताप रागा ल्मर तम्झाणय औौड़ी 
रहते 3॥ ये शिल हमाई राग थो। और तोनदर्य घोष हो ही प्रभाहित नहीं हरलै, 
नते मुह आँ की तृद्ठिट भी करते हैं। गत ने तथ्य जगत है तामने आते इहते है। 
मे तरध्य धरे धीरे हमारे जीतने है वर्माश्पाँ में उस जाते है और मन को तथा बीशम 
मुह तो हो प्भशा विश "| रहती है। 


मी पिन्न ने पुहुतों जज तस्नण्ध शद्याँ सै जाँहा' है। पान घुरा तथा 
के अनुतार पररितॉर्तत होते रहा है। हुए हद तह राह तही भी है ल्याँक वाँद 
दम ।क्वा * पहरे और उतके बाद है तब पह ध्यान हैं तो बच लाइट होता है 
जैक हस बीच शध्याँ में ऋदलात के कारण युए्याँ में भौ बदहात महा आता है। 
कल प्री चॉँदिमह ने तथ्य और पुश्याँ की एक नहीं माना है, ते कहो है गिक, 


हर ] 
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"तथ्य और म्रुल्य के सम्बन्ध की संतीछ्णनक व्याब्या न ती मुल्याँ की स्वतन्त्र 
तत्ता' मानने से ही ही सकती है और न उन्हें तथध्याँ का ल्‍्पानन्‍्तरण कहने ते। 
मूल्याँ का तथ्याँ की तरह से अत्त्तत्त मान हैने ते वैधल ता त्तक द्वैतव।द ही 
उत्पन्न नहों होता आपित इतते ट्रैलवादी मनोविज्ञान की भी उत्पीत्त होती है। 
शक औ'र तथ्य जगत है थी मनुष्य के इंड्रियानुभ्व और नैतिक जीवन को निर्यामितत 
करता है।" । ह | 


प्री0 पॉदमल का यह कथन सत्य है जि तध्य और मुल्य दौनाँ भिन्‍न- 
भिन्‍म जगत हैं तथा' मुल्य तध्याँ का स्पान्तरण नहीं हो' ततकता'। किम्तु मृल्याँ की 
पीट में तथ्य जगत का' सहयोग अतप्रय रहता' है। मुल्याँ वे ननिधारिण मैं तथ्य जगत 
भर्धाति पसार के अतीरिक्त हर्याक्‍त की अन्ताचेतना का समन्‍्तय आधश्चयक है। किस्ह 
इससे तथ्य घगत को' अत्तीकार नहीं गिकया' जा तक्ता' उसकी महत्ता हैं जो 
शागा त्मक्ता ते प्रत्त होकर बल्याँ का तीविधान करती है। मूल्याँ के परिवर्तन में 
इस तथ्य णगत के प्रवर्तन विरोध छप से प्रभा तशाली रहते हैं। 


इसी संदर्भ में ररामदात गमिन्न ने लिखा हैं-- "*पुल्योँ का बाँध सर्जक को त्ा 
ता त्काततक जीवन संदर्भों है प्राप्त होता है। बहुत त्ी मान्यताएँ, मुल्य माभ्य- 
तब्रएं , कसी धरम में आकर पुरानी पड़ जाती है, सारहीन पिद्व हो जाती हैं। 
मुग नए म्रुल्याँ की खोज करता है, नए जीतन दर्शन हनते हैं। जब्ंगृत तंतेदना और 
गतइतैश्रण शीक्त सम्पन्न ह्वाद्वि इन मूल्याँ की तंक्राततयाँ की चेतना का अनुभव 
करती है, नश मूल्याँ की ख्रौण करती है। श 
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ये बदलती हुई मानम्यताएँ गएनका 'ठ्यापक आधार हींता है, ग्रृत्याँ में 
पररहर्तन उपस्थित करती है तथा नए ग्रूल्याँ की रचना' करती हैं। रघ्चद्यीर तह 
में लिखा है- "परिवर्तन समाज और काठ का अहल नियम है, पुराने विधाए 
माम्यताएं नये समाण का जहाँ दाँवा बदलता है पहाँ नये म्रृल््याँ की क्‍्थापनारं भी 
सताभातिक सी ही ययी हैं। नये मूल्याँ की स्थापना से णीतन को देखे की हमारी 
दुष्ट में भी परिवर्तन अव्रयंभावी हो गया है। जीवन के प्रतति हमारा दर्शन भी 
बदल .है। एक प्रकार ते णीतन दर्शन की नए धरातत पर हाकर नई व्याज्याओं' 
द्ररा तमझा जा रहा हैं।" ह 


यह परिवर्तन गुग की सहण देन ही कही ब्रायेगी |मरुल्याँ के आधार पर ही 
सभ्यता और पैत्कृत का' संगठन होता है और तभ्यता तथा संस्कृति में होगे वाले 
परिवर्तन मुल्य कौ' प्रभावित करते हैं इस प्रकार दौनाँ का' सापैज्ञ तम्बन्ध है। 


बत्तुतः मानत मुल्य मानव शत्तत्त की हयाउ्या' करते हैं। यही इनका' 
संदर्भ है। हसी संदर्भ को त्वष्ट करते हुए योगैन्द्र सह ने लिखा है- "मानत सूल्याँ 
के संदर्भ में तत्त गत आग्रह एवं तैचातरिक ग्राइयता या अपनात का मध्य विस्तू 
सामूहिक उपयोगगिता' है। तामूविक उपयोगिगता व्याकक्‍त के अस्तित्ता की से 
पुश्बल ताक्षी है। दूसरे शब्दों मैं मानत मूल्य मानव क्ाह्तत्त की व्याज्या फरता 
है। इसके अतिरिक्त मुल्योँ का कोई संदर्भ नहीं है। ध 
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इस प्रकार मानव ऑऔत्तत्व एक तरह ते मनुष्यता या मानतीयता को ही 
ध्यक्त करता' है। इती मानव संतेदनाओँ को मानत पम्रुल्य के निरधारिण का आधार 
घनाना सहन्न ही है। हा0 प्रगदीश गुप्त के प्राह्दाँ मैं- भीबरमा मानतीय संतेदारओं 
की तेन्द्र में रखे मुल्य की कल्पना नहीं की जा पत्ती | मूल्याँ की प्रततघठा' का 
अर्थ मानतता' र॒व॑ मानवीयता की प्रतिष्ठा! है। उतके बिना मानतीय अऑत्तत्त 
पनरर्थक है। इससे शिनम रूप में मानत मूल्य की क्ल्पना' में नहीं कर पाता हूँ।" ह 


पमिवानन्दन पंत की द्गीषिट में मूल्याँ का सामाजिक महत्त है। पंत मे 
मूल्याँ के लए प्माण को आधार मानकर बतलायो किक, मानवीय म्रुल्य अन्य सभी 
प्रुल्याँ की अ्पैज्ञाकृत बह हैं उन्‍्हाँने बहता हैं- "जितने भी मुल्य हैं; उनकी पीवीठिका' 
ततिर्फ समाज ही हो तकता' है, क्याँहिक श्यीकक्‍त का विकास तो समाज की दशा 
में होता है, चाहे वे सामाजिक मूल्य हाँ, चाहे वैयीक्तक प्रृूल्य हाँ, ते मानव 
मूल्य हैं या नहीं9 वे उत्त सत्य की' वाणी दैते हैं या नहीं जी 'क्ष मनुष्य का सत्य 
है। पाहे वह हर्वाक्त के रूप में हो चाहे समाण के छप में मानवीय या' तत्य एक 
ही है। बा | 


. पँत णी की द्ञाष्टि मैं मानवीय पूल्याँ का' सम्बस्ध मानवीय या' मनुष्य 
के सत्य ते है। तत्व के सम्बन्ध मैं यह प्रचाष्ित है गक, वह देश काल वनिरपेक्ष हीता' 
है, युगीन परिवेश में स्थायी महत्व का होता है, मनुष्य का' सत्य वही है थी उत्तकी 
।- हा0 तगदीया गुष्त. स्तल्‍्प और समस्याएं पृष्ठ [8 
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अन्तरात्मा' का सत्य है। इस प्रकार मानत मूल्याँ के वनर्धारिण में अन्तर त्मा' का 
योगदान तौॉक़्य रूप में है। 


"ातहत्य फीध" में मानव मुल्याँ की हइतीतरह की महत्ता कौ स्थापित 
पिक्या' गया है। तैयीक्तक और तामाजजिक मुल्याँ को' त्यष्ट करते हुए "साहित्य 
काँघ में बताया मया' है बैंक, मानत मुल्य हन प्रभी मुल्याँ ते जयर की वैह्धीत है। 


मानव मूल्य अंतरा त्मा से उत्यन्न मानतीयता का पीछण करने घाते मनुष्य 
के रेते महान गुण है तिस मानध प्रकृति से तादात्म्य प्रदा्भ्चोीत का जीतन का मानतीय 
पहित के महत्तम तंकल्प के क्‍लिए प्रेतरित करने के मात निहित हैं। इन मानतमुल्याँ 
की महत्ता मनुष्य के ॥ग्रयशील णीतन मैं ही अभिव्यक्त होती है क्याँतिंक जब तक 
उन्हें आचरण का अंग नहीं बनाया णाता। तब इनका ऑस्तत्व नगण्य है। अस्त 
भाचरण के जग बनकर मान म्रुल्य मानतोत्वाई मैं सहायक 'सद्ढ हीते हैं। 


पराइचात्य तिट्टानाँ ने मुल्य के तंदर्श में वविभिम्न प्रकार की मान्यताईं 
पस्तुत की हैं। वे नीततिज्ञातल्त रत॑ समाण शञात्त्र की दृरिषट ते ननार्मत है। मानवीय 
भुल्याँ के संदर्भ में नीततिशा स्त्रीय दृष्टि स्पष्ट करते हुए "हनताडक्लौपीडिया 
पब्रटेननिका " में फिखा डै-नेक गया हैं शक " हे मूल्य णीतन के अत त्तित्त रत॑ उत्तकी 
प्रभात के संदर्भ मैं व्याध्यापपित होते है।" समाजशा व लो की दुष्ट में>'पुष्य 
तामाजिक पिल्चय का शक अंग धन जाता है। ध हैरिक मानवीय मूल्याँ कौ सामाजिक 
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संदर्भा में रखना' उत्ीचित समझते हुए अपना' निष्ठ्श प्रत्तृत करते हैं- "यह संघ है गीत 
मानतीय मुल्य तामाणिक चौजटे में रखे जाते हैं।" 


पाल ने प्रुल्याँ पर विधार करते हुए वलखा है "प्रत्येक मूल्य का अनुकूल, 
शहद प्रततवुत महत्त्व हीता' है। प्रत्येक धस्तु के मुल्य निधारिण में बहुत ते विषय और 
घटनाएं, कुत्थ और अनुभाँ यहाँ तक पक, ख्वय॑ ग्रूल्य के प्रात हम बंधे हुए हैं। 
ली भी वस्तु की ज्तीकार करने मैं वे मृह्य कभी ती' हमें सहयोग देते हैं और 
क्शी हमारा विरोध करते हैं* पाल भी मुल्य को वैयीक्तक धरातल की उपय 
मानते हैं तथा' उत्तती उपयौवगिता' प्रदीर्शत करते हैं। जो तामाजिक फातत पर 
होना भी संभत है। ह 
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पाडित्य और मानव बृह्य का तम्बन्ध 
साहित्य समाण का दर्पण है। इत्त काहण तावहवित्य में मानह मूल्य र्ततः 
प्रतवष्ट होते हैं। इस सम्बन्ध मेँ रामधारी तह ीदनकर" का वियार है कक-" 
पररवैश वह वातावरण है जिसमे ताहहित्य विखा' जाता है और ग्रूल्य हे नैतिक 
मान्यताएं हैं, ता'हत्य बिना तमर्ध और विरौध करता है। वश प्रकार के 
परीरवेश और मुल्याँ के अधीन भी रचा गया' साहित्य सभी पररधेशाँ, तभी मुल्याँ 
का स्पर्श करता है |" 


याद ताहित्य मैं मानव मुल्याँ की स्थीत पर वचार किया जाय ती' 
यह स्पष्ठ ही जाता है कि मूल्यों की नह्यीत तावहित्य मैं औत उच्च्च है। तातहत्थ 
हरक ग्रुग गीत्राष या समय िग्नेष् का प्रततिीनिधित्त करता है तथा उत्त प्रग के वधारों 
का' निर्माणिकर्त्ता रव॑ पष्प्रदईक्ष भी होता है, इसीलिए मानव परुल्याँः के तंदर्भ में 
ताहित्य का तश्नेत्न स्थान हैं। इन मानव मुल्याँ और तृ्न प्रक्भिया' के सम्ह्नभ्ध में 
0 णगदीग ग्रण्त का मन्तत्य है-- "गक्सी प्रुल्य का संइतैघ्षण तब तक सृणनप्र्षिया' 
में संभ्त नहीं है णद्ब तक वह अनुभ्नाति की स्पीदित भावदश्नीम पर अवतीरित नहीं होता। 
पजिन मानवीय भअनुभा के आधार पर घह मुल्य सामाण्य जीतन में सिद्ठ माना' गया 
है, उन या उनके समानाम्तर पीरिकील्पत वैत्ती ही अनुधभ्वीतियाँ की सजीव सृष्ठिट का 
मुक्त हुए हिना रचना प्रक्रिया मैं मुल्य घौध का' तमातेश् अतम्भत है। साहित्य 
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ताहित्य में ते मानत ग्रूल्य ही प्रतितीशम्धत एवं समाविष्ट हो पाते है, व जनको 
पताहिष्यकार ने अपने अन्त:करण में धारण कर शलिया' है ऑर जग! उसके संधेदन शील 
त्यीक्तत्त के अधिभा'ए्य अंग बन हुक हैं। रेसे मानत ग्रुल्य तातहितय और कला में 
तीशूलघ्ट होकर व्यक्त होते हैं। है आरोपित प्रतीत नहीं हॉँते। इन्हें सातीहत्य 
के माध्यम ते उपलब्ध मानत मुल्य कहा छा सकता है।* ह हा! गुप्त के कथन का 
तात्पर्य यद्द है बि- मुल्य बाँध का अनुध्ुक्त ते युक्त होना अनितार्य हैं। मानवीय 
भनुभ्वाँ का' तावहत्य के मानतमुल्याँ की दीिट ते भी उतना ही महत्व है जितना 
णीवन कै मुल्याँ में है। 


मानतमुल्य के दी बबिनहू हैं ५६६ पहला ती' अस्थायीमानव मुल्य तथा 
दूसरा' स्थायी मानव मुल्य। द 

अस्थायी मानतमूल्याँ का अज्तित्त समयानुत्तार [ग्रगीन होता है। 

स्थायी मानवगुल्य तार्वकातलिक और सार्वभौगमिक होते हैं। पृभीम मानव 
मूल्य, स्थायी मानत-प्रूल्य की अपेक्षा सीमित काह परलेत्वा में होते हैं। इसीलिए 
उनका' महत्त भी कम हीता' है। 


अस्यायी मानतमूल्य पूर्णतया पररिधर्तमशील हैं। परणामलहूप रचना की 
पीतवन्तता स्थायी मानत पूल्याँ पर ही गनर्भर करती है। लाहहिका मैं प्ृगीम मानत 
मुल्य शक विश्ेत् अवध के पश्चात्‌ पूराना पड़ जाता है किन्तु स्थायी मानव मुल्य 
कभी एृराना' नहीं होता | स्थायी मानपमुल्याँ की प्रततीडिष ते हुई रचना कभी 


+- हा0 जगदीबगुष्त- नयी काधता झर्प और समस्याएं-पृ0 20-2॥ 


पुरानी नहीं पड़ती और तह शक मम ही नहीं काहाम्तर में भी अपने महत्त को 
घनाये रज़्ती है। 


श्री विष्णु त्तस्य का विपार भी इस संदर्भ में रेता ही ठै-" शक तुम के 
वावहित्य में स्थायी मानतमूल्य का थी स्वस्प प्रततीद्रठत होता है, आम के गृर्गों 
में उत्तकीं तार्थकता तमाप्त नहीं हो जाती क्योँतिक आगे के तुर्गों में प्रतिी्ठत होते 
ताला स्वस्प भत मुर्गा के त्थायी मानव मुल्य का शक् शिकात स्तर ही हॉौता है। 
अत: हमारी चेतना' में हित पूर्ण की भावना गत गर्गों की समान भाठना मैं 
मृलबद रहती है। यही कारण है किक गत यूर्गों का रैसा साहित्य जिसमे स्थायी 
मामत प्ुल्य धतीनित हुआ, हें आगे के तृर्याँ मैं स्पडीदित रु॒ता है। पूर्णता के आदर्श 
की १निर्तांत उपल्ध्धि कसी भी मृग ली नहीं हो प्रवती फिर भी स्थायी मानत 
मुल्याँ मैं अग्रिम तिकास होता चतता है। हसीवलिश तह 'नित्यमतीम रहता है।* ह 


स्ातम्त्रयोल्‍्तर काल थी कि, अनेक आपदाओं ते ग़त्त है, तातीहत्य को 
भी अपनी बदलती हुई पररस्यीत में त्ाभातविक टंग ते मोहता का पहा' है। 
रेती ह्थाति में ताहहित्य हसी प्रकार की आपदाओं ते ग्रत्त हीता णा रहा' है। 
मानतीय यूल्याँ को भतिरस्कुत करने पर साहित्य को' पहचानने की रीतत गठत हो 
जाती है, तथा गमिध्या मान्यताओं का उदय हीता' है। ननिदकर्ई यह होता है कि 
ताहित्य के ता स्तीविक रूप का परिचय नहीं हाँ पाता और तावहित्य भ्राँत तीक़ 
की और बढ़ने लगता है। सातहित्य जौ मानवीय तैस्कृगत, सभ्यता स्व त्याक्लत्त 
की अभित्याकक्‍त है तथा थी ज्रीतम की आन्दौडित करने ली या प्रैशरित करमे की 


साधक बारें! शुक्र हाफ -॥कफान कक आतय'-फुमंक काम पएक मका» ग्रांक 09 सपेल*नेकक बुक साला जंग! ,्राय*-कांए: महक आए: इंडा आाक+ जोडों आंका केक चकओे सरीक कैद अे2९ हा मोनोर सका कंपां। पोएकर मा सात सामान अदंकर दान सी सके का०क समर बंकक शाकन बरकीा उक्त अहम आर शोपए कासाजकलक पंपकरे प१७+-कबंक' पंगक' डे! खाते डक 


+ किष्ण जझास्प- गया ताहहित्य कुछ पहलु - पृ 43-]4 


क्षमता वे सम्पन्न है, ग़रुग के सामने सही आदर नहीँ रख पाता । 


रैसी परीरतीस्थीत में सापीहत्य की उपयोगगिता का अतग्रुल्यन हो जाता है। 
हस तम्बन्ध में तीर भारती ने कहा' हैक - * मानदौय मुल्याँ के त॑दर्भ में याद 
हम साहित्य की महीं समझते तो अक्तर हम ऐसी दी प्रतितमान यौणना को... 
प्रश्नय दंगे लगते हैं तक समस्त तातीहा तलाक अभियान गह्नत विल्लाओं में मुह जाता है।" ह 
इसका' प्रभाव ज्रीवन पर अंवय पहता' है, मानतौ त्कर्ष के सोपान सातवहत्य के माध्यम 
मे सामने आये और मनुष्य की जास्या को स्पाकार प्राप्त हाँ सके ज्रो' मानत 
युल्याँ पर आधारित है। 


ताहित्य का यह दायित्व है वेक मैतिक के उपर सत्य मुल्य की प्रतिष्ठा 
करें, यानि शक वह समन्वयक मूलक मृ्य प्रदान करे। निश्चय ही आदर्श मुल्य की 
प्रतिष्ठा साहित्य की पहली ऐ्रेएणा है। आज पिस प्रकार ते हमारी विीध द 
त्यवस्था' चत्न रही है, उत्तम एक मान्य प्रुल्य है राष्प्रर॥ नारा है कि "राम 
के लिए य्ृद्ध की शैयारी हातीबमी है" रेसे अच्छे हक्ष्य के नाम पर उठाये गये ही 
कदम भी अच्छे धन जाते है। इत तरह मुल्याँ मैं बही अत्यवत्धा' होती है। 


पभिन्‍न राणनी तक नारा और अपनी शरूरतोँ के कारण हम मानती चित मुल्याँ 
से जाने अनताने भष्टक जाते हैं और इस कारण कसी प्रकार का तििष्याद भी अपने 
अन्दर ॒वैदा' नहीं होने देते हैं। शोग एन ना'राँ के अमुत्तार काम करते है अर 
उम्हें पसी प्रकार का दीघ नहीं दिया' जा! सतकता। पर ताहिल्‍्य कौ इन भारों 


सकल. बन बहाना. चासर: पाक पनता पा. धाधक-अंआभ उन सामना पाक दााक्‍ा+भ परशात, सात फरमामा पाक आपरमपापकर पार प;व० सयाक ब्याररर: पामत आरा) अपन जया ह्याक्‍थन पका. 2कक+ पाया. धाम १ बा मा वाया धमाथ वयाक पान, हाव+ण. परगार-पायमाः डी: फतान+ शड़ाथ परकषत करके करना खॉहिरा अपजारो पाका+- काम परकना दास हनन पर अपर हक. लवण पड, 


- रर्मवीर भारती - मानवमुल्य और ता हित्य-पृ0 ॥89 


से मुक्त रहना है। नहीँ तो फिर कोई साधन नहीं रह जायेगा, जी उन नारा 
के क्षोभ के बीच मानव मुल्य को यमूर्धन्य रक्े। शाइतत मुल्य की प्रततष्ठा' वर्तमान 
के प्रगति अतातधान रहने ते नहीं हो' वक़ती। 


विभिन्‍न तीर्धों, धार्मों और तीर्प पृक्ाँ के दर्षन और धौरत्र ते, भारतीय 
तृस्कारों और मानव मूल्योँ की स्घना हुई। फिर राफ्न्य वर्ग से उसी प्रकार के 
अआधरण की भेक्षा रखी गयी। भारतीय मानस राजनीतिक उध्ह पुष्ा के अधीन 
प्रपाय: गगरता' उठता नहीं रहा, उसके मुल्य मानवीय रहे और प्रादिशशिकता' शर्त॑ 
श्काकीपन की सीमाओं में प्रतेत्षा नहीं किए। सामायिक से अधिक है नैतिक और 
शाइतत रहै। 


णहाँ तक राम और ढ्ृष्ण का प्रप्म है, ये कौरई्ई तनांवाह्ी ह्लीष नहीं ये। 
ये दीनाँ ही चररत्र भारतीय पर्म के दा (क्र हैं। राम का वह्य स्प भारतीय मानस 
में प्रतेश ही कर णाता है णब्ब ते कुतार्थ भाव ते राज्य का' अधिकार छोड़ देते हैं। 
उसीतरह कृष्ण का ब्रात-ल्प भी भारत के लए पतिमाहन बना हुआ' है। दोनों 
स्थारनाँ पर यींद्रा प्रधान नहीं बल्क मौण हैं। और आईन को गीता' के उपदेक्ष 
से प्रेगटिस कर कृष्ण क्लरयं सारधी रहते हुए ग्रद् ते उत्तीर्ण बने रहते हैं। 


भारत में विशिस्त लाततियाँ, विशधिस्न शाधाएं और रहन-सहन तथा' 
चैत्र-धुधा के विभिन्‍न स्तर रहे हैं। पर कथाओँ, गायाओँ शत कात्य पुराणों 
के द्वारा' एक ही मानव धर्म यहाँ दर्शोँ विदशाओं में झ्याप्त रहा। आरोप क्‍ 
आदई उसको दक या उखाड़ नहीं तके। तावहत्य उत्ती ज्रौत वे प्राणाम्त होता 
रह और प्रदेश विप्रेन्च की या च्योकत विरोध की पिग्नेक्षाओंँ को तैंकर घह गैकतना 


भी विविध और विचित्र बन कर प्रगद हो, मुलतः प्रतॉनिष्ठ रहा है। 


तापहत्य मैं विभिन्‍न रूप, आकार, और ऐहैल्ी का प्रयोग होने पर वह 
कैन्द्रीय भाव ते दूर नहीं हुआ और सर्वत्र उस्ती मानव मूल्य की प्रततिघ्ठा' का साधन 
हना रहा'। 


वैशा नक कोट पर मानव मुल्य 


साधा जय १३०१ समा एका+- बकाक 


भाणज का गरुग विज्ञान का सुग है, पिला प्रत्येक तस्तु को तैज्ञाननिक कसीटी 
पर क्ता णा रहा है। सभी मर्तों की वैज्ञानिक दुष्ट ते समीक्षा' की जा रहीहै। 
हत _त्थीत में योद म्रुल्याँ कौ भी तैज्ञानिनक कर्ताँटी पर कसा जाय ती कीई 
अल्युक्ति नहीं हौगी। प्रुल्याँ का प्म्बन्ध समाज से है और तमाण का' अपना' शक्ष 
स्ततन्त्र “समाणगा स्थव" बन चुका है। 


पु सत्यद्रत वीद्वान्तातंकार का विधार है कि *मानत समाण अपने 
विधारों और अपनी धाड्शाओं को तामुदिक रूप मैं फैक्स प्रकार समाण में बनाए 
रखता है। इत प्रीढ़्या' का नाम हैं तमाणशा' स्तर!" । हत प्रकार हम कह सकते हैं 
तक समाणशा सत्र समाण का विज्ञान है। इतमें मानवीय तम्बन्धोँ, विधारधाराओं, 
मान्यताओं, रीतिनीरहाणों, प्रधाओं अआनीद का अध्ययन हीता है। इनका 
सम्बस्ध मुल्याँ ते अवष्रय ही है। 


वर्तमान का मेँ ममुदय की प्रत्येक या और अन्त या का' अध्ययम 
ही' रहा है, रेसी ल्थाति में मुल्यों की तैज्ञानिनिक स्यादया' सम्भा है। 
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।- प्री॥ सत्यक्रत लिद्वम्नि!तैकार- तमाणया स्त्र के मृत तत्व - पृ0 8। 


किसी भौ तत्तु की तैडज्यानमिक ध्याह्या' है तैलए सर्तप्रष्म तमतया का 
लिर्धारण किया जाता है। ततुपरास्श समस्‍या का ह्गीक्रण, परीक्षण, अफाह 
निया का प्रतत्लादन, शौतिष्यताणी, प्रयोगज्ञाला पद्ात का उपयोग आदि बातो 
कौ आतइयकता' होती है। 


मृल्याँ के क्षेत्र मैं (कसी ने किसी रूप मैं अधिकाँश त्यूय उपलब्ध वो जाते 
हैं। 'जिसले तैब्वातमिक परीक्षण तम्भत हो सकता है। तमाण मैं मूल्याँ को तैका 
समस्याएं वैदा' होती हैं। जिनका परीक्षण, वर्गीकाण, आप, क्‍नियम का प्रतिपादन 
(कसी तीमा तक समाजलपी प्रयौगशाला पद्वीत का उपयौग आदि किया जा सकता 
है। 


प्रुल्याँ की तैज्ञानिमिक त्याउया तम्भह है या नहीं, हत संदर्भ में जुतशियन 
ज्रैम्ड के शिषार हैं- " प्रृह्य पूर्ण मय ते मानवीय भावनाओं एवं हच्छाओँ पर कर 
होते हैं। ऑन्‍न्‍्तिम व्थे मैं यह मानह तैशप्रतातत ते तम्बाग्धत होते है शो शक वतिद्वान 
के क्षेत्र ते परे होता है।* 
शात्प्रीय पदत पर मानत दुल्याँ की त्याउया: 

माना ग्रुल्थाँ का भिर्मान तापेज कल्योत में होता है। गमृल्य की उत्यत्त 
के लिए हैश अननितार्य है। "शक" ही हो तो मुल्य प्रक्रिया के 'एए अवकाश ही 
नहीं रहेमा। शक अर्धीति अपूर्णा हस तम्यस्ध मैं डा0 दाधीच के विचार महत्पूर्ण 
है. "पुर्णता मैं मुल्याँ की स्थीत तो दर, मल्यीय पैतमा भी नहीं कौ हकती। 


आहार धन कषमवाआजक, का--आमकण फेम पृितः आपका, अका-पाहाा रुक प्रेस पक्के: व -कात अदा प्रंक-#शाक- आम कैब: आन पॉप्ककमकतपकक अम्मा 
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।* हुलियम 'फ्रेम्डल्न-द वी एविंतोशांणीशॉफ एस) तेतर जु+हन्दी )अनुता द !-पृ0 52 


मतलब यह हैं शक अपूर्ण में पूर्णत की लालता' मुल्य चैतना अर्थाद्‌ तत्तम्बद्व प्रतक्रया 
का मृत है।* 


ह70 धीरेन्द्र वर्मा हे अनुसार- “पमृल्य शब्द वत्तुत: नीतत शास्त्रीय" 
वैल्यू का पर्वायवाधी है। मानवीय क्रियाओं मैं आचार व्यवहार में अच्छाई या 
गैझात का मुल्य क्या' है, इस पर नीततिशा लत ने बहुत शतिचार किया हैं। भर 
तस्तुत! फभिन्‍न-भिन्‍्म समाज में भिन्‍म भिन्न मूल्य हीते हैं। सर्तमान्य और तर्घ 
ह्यापक मुल्याँ का क्‍निधारिण असम है। द 


प्रत्यक्त तमात्र की मान्यताएं, िचार और परम्पराएँ दूतरे' समाण से 
पन्‍्न हीती हैं। वैजनके आधार पर उनमें मूल्याँ का गठन और पठिघष्न होता' है। 
उदाहरण के लए भारतीय हिन्दू समाज में शिाह के प्रतीत शक तत्व्रेष धारणा है। 
पिवाह पवित्र धार्यमक तथा शतीत्मक तम्बन्ध के रूप मैं स्वीकार किया गया है। 
परिणाम स्‍्वस्प यहाँ विवाह विष्छेद की कल्पना ही कीठन है। यही कारण है 
केक हिपफ्ाा विवाह को प्रौत्साहन नहीं मिल्न पा रहा है। 


भभीरिकी समा में भारतीय समाण से भिन्‍न धारणाएं हैं जि कारण 
पिवाह विच्छेद रव॑ विष्का विवाह क्‍िन्‍दनीय नहीं माना णाता। रागस्थान 
और मध्यप्रदप्ा के माता क्षेक्ष मैं पर्दा प्रधा' समाण का शक मान्य मुल्य है तद्य वीक 
बेगाल में इते अब्लान माना जाता है। 
+- महावीर दाधीचष- आशध्वीनिकता और भारतीय परम्पर।- पृ0 १ 
2- हा धीरेनद्र तर्मा - हिन्दी साहित्य कोध भाग एक- पृ॥ 558 


इसी प्रकार कहाँ परीतिठ्गरत धर्म की महिमा है ती कहाँ पत्नी व्रत 
की, कहीं शक पत्नी त्व की, कहीं बहु पत्नी त्व की, और कटीं क्षाणक 
स्त्री पुस्च तम्बन्धों की। रेसी ल्थीत में कीतपय नीतीतशारैल्कों में उप- 
याौगिता' वादी कसौटी [बहुणन हिताय] प्रस्तुत की है। 


मूल्य या प्रीतमान में स्थायित्व अतप्रय हीता' है, पर इसका तात्पर्य 
यह नहीं' 'क मुल्य +ल्थर होते है। जीवन के विभिन्‍न मुल्याँ में पररष्कार 
या संस्कार चतता रहता' है जैसे भीतिकता' एक हैसा' मुल्य है जी पर्याप्त 
स॑त्कार और परिष्णर के फ्लंस्तर्ूप ही बनता है। पीद हम कह नीक मुर्ल्याँ 
के पररिध्कार या संस्कार में सीदयाँ तग जाती हैं ती अत्यक्त न होगी। 
किन्तु सामाजिक, ध्यावहारिक मरुल्याँ में यह परिवर्तन भैक्षाकुत शीघ्र होता 
है| 


समय परिवर्तन के साथ ही जीवन मुल्याँ में भी परिवर्तन या 
संस्कार होता है। इसी संस्कार के फ्लत्तक््प उनका पृराना' जप नथा' बनने 
लगता' है। ह्त रूप में भी मनुष्य के नश संस्कार पुराने आधार पर ही उ्हे 
होते हैं। कोई भी ताहित्यकार इस बदलते हुए मुग के विधार, जीवम-चिंतन _ 
और उत्तक तड़य की समझकर ही साहित्य मैं उच्तै प्रततधठत करता है। तब 
मृह्य व्यवहातरिक धरातल पर॑ उत्तर णाते हैं और गत्यात्मक रूप रहण कर हित हैं 


तांडित्य मैं ुल्य* गदिनीशघ्ट अर्थ में पर॒त्ृक्त हुआ है। यहाँ पर ग्रुल्य 
कर्ध कैलल मानत और समाज के हत तक ही ततीमित नहीं है। इसी प्रकार की 


वैस्थीत होती ती तभी धा्म्मक ग्रन्‍्धाँ को ब्रष्ठ सावहत्य के अंग के रूप में स्वीकार 
कर जिया जाता। ताडित्य में भैशा" के साथ सत्य" और "ुन्दर" की भी 
तमा-हत किया गया है। यही नहीं कगी-क्भी ताहीहत्य में धरीर्णी अनेक त्यीक्त 
पररीह्यातियाँ और व्यवहार, अमैगितक होते हुए भी मृल्यतल्ता रखो है। 


माहुत्त के भार से दही ब्रह्म' को मनु की शपगाप छीड़कर चता जाना 
गानतीय द्रीध्टिकोण ते अन्ताधित लगता' है परन्तु इसी घष्टना की पृष्ठज्षामि मेँ प्रद्गा' 
का करूण स्वर मुखर हो उठा है, अतः वष्ठ बंटकता नहीं है। इस सम्बन्ध में नम्मभसी 
नागमती का वियीग, उर्गर्मता' का विरह एव॑ राधा' का प्रताप आदि अम्यानिक 
उदाहरण पदिए जा सकते हैं। 


कई धार रेते भी अवत्तर आते हैं के साहित्य के विभिम्न पात्र, अनैशीतिक 
णान पड़ने ताला पापा'चरण करते हैं पर घटनाओं के घात-प्रततिघात या' तर्णन 
तैशष्ट्य से पाठक या दर्शक के मन में यह पिश्वात पैदा ही जाता है शक वास्तत 
में यह अनी गत नहीं है। इसी ल्थीत ते जहाँ "गबक और "पुम्दर " का इ्रन्द्न प्र 
प्र।एम्भ हो जाता है। सत्य, ॥इह, सुन्दरम हमारी भारतीय तस्कीत के शाइपत 
मूल्य हैं। ह | 


मुठ 'हचारकाँ का यह विचार है शक सत्य, विधि, मुस्दर सीना मूल्य 
ही, सत्ता के तीन पहलु हैं। सौम्दर्यतादी विषारक सौन्दर्य को ही ऑन्शम . 
मूल्य मानकर चलते हैं। नीति शास्त्री शीशत* कौ' ही सबसे अधिक महत्व देते हैं। 


वधा फीदी या वैज्ञानिक निरे सत्य" का समर्थन करते हैं। इस प्रकार 
'किप्ती न पएसी हम में तौनाँ की सत्ता की प्मग़ या अहग अलग रूप में स्वीकार 


अवप्रय किया गया हैं। 

पा्मा सत्र में मुल्याँ की अपनी विश बत्ता' है। वस्तुतः मुल्याँ पर ही 
धर्म का दॉँवा क्‍टिका हुआ है। मुल्याँ के अभाव में धर्म की तत्ता' गौण ही' षायेगी | 
यही कारण है शक भारत पैते आध्यातीत्मक देशा में मुल्याँ की सत्ता तदैत स्वापिरर 
रही है और उसे धार्वर्मक औद दाईीनिक क्षेत्र से बाहर नहीं माना जाता' है। 


मुल्याँं का ता त्वक विवेधन: 


चाल्‍्य” शब्द "चूत" से ननिष्पम्म है, जिसका अभि्राय है शकिसी बस्‍्त के 
विनिमय में वैदया जाने वाला धन,दाम, बाजार भाव आवदद। परन्तु आण "मुल्य" 
पह्द का अर्थ विस्तृत ही' गया' है और अब यह मानदण्ह के अर्थ की भी अभिव्याक्त 
करने लगा है। ः 


पतन के विचार उत्पन्ध होते हैं। विधारों में धारणा का णनन्‍्म होता 
है तथा' धारणा मे मानव मुल्याँ का' निर्माण । प्रत्येक तमाण में जीवन और पार- 
स्परिक ध्यवहार के तम्बन्ध में कीतपय धारणाएँ ही'तती हैं। यही धारणाएँ गस्थर 
होकर मानव मुल्य पद पर प्रीत्तीबठत होती हैं। किसी दत्तु या विधा के प्रति 
अनतूत्त धारणा तद्‌ गविष्यक मानव-सूल्याँ की णन्म देती है। 


भारतीय तमाज में विधाह के प्रीति अच्छी अनुजुल| धारणा रही है, अत; 
समाण्त की द्वाइट में यह महततापूर्ण मानव मुल्य है। णत्ब तक तलाक के प्रीति जन 


तामाण्य की प्रतिकूल धारणा भी तब तमाण मेँ तलाक मानव मुल्य के रुप मैं 
प्रतिवष्ठत नहीं हो सका, किन्तु पतरत-पत्नी के पारत्पररिक मन-मुद्गात् की तैस्थीत 
में तलाक के महत्व के कारण तताक के प्रतीत होगा के मन में अनुकुत धारणा के इनमे 
से तलाक के मानव मूल्य का प्रवद्ृर्भाव हुआ। 


बहुत मे व्यक्तियों की एक वस्तु के प्रीति एक सी धारणा होती है जी उनके 
पारस्परिक सैगठन का प्रतीक है। दो विरोधी धारणाओं' ठा आपविर्भात सैघा्ड को 
तन्‍्म देता है फिसते विघषट्टन की वल्थीत उत्पन्न हीती है। क्याँतिक परस्पर 
पिरीधी पधारणाओं ते समाण का मवैक्य त्रीणहत हो जाता है। स्वातम्बरयीत्सर 
समाण में मतैक्य के स्थान पर मतमेद्र है। यही कारण है बैक वह प्रगीतशील हींते 
हुए भी विर्धादत हो रहा' है। आध्वीनिक म्रग में धर्म, अर्थ, काम, मौजक्ष, राजनीति 
आज के प्रीत नवीन धारणाएँ जन्‍म है रही हैं। पररिणामत्तस्थ नये मानव मुल्य 
विकसित ही' रहे हैं। 


दाताथरण के इनमे! शौ। परिवर्तन के अनुर्प णन सामान्य के कार्यक्षेत्र में 
भी पौर्वर्तन हो जाता है। पर सहता' नैत्थीत के बदलाव को त्वीकार करना कीठन 
हो णाता है। पैसे स्तातस्त्रयो'त्तर काश में स्त्री के कार्य क्षेत्र में परिवर्तन ही गया 
है, अब्य तह पृर्षी के ताथ कँध ते कंधा' मिला, क्ल-फारखानों, श्ौष्धधालयाँ ,वियालयाँ 
में कार्य करमे लगी है, तथा' अधॉपार्णन में पुछ का' सहयोग कर रही है। इस 
परिवर्तन के अनु्तार उत्के स्तर में भी परिवर्तन होना चाहिए धा। च्तर का 
'_नधारिण मानधमुल्याँ के आधार पर होता है और मानत मूल्य हतने जल्दी घदतते 
नहीं। यही कारण है के, हत दशा में अब तत नारी को उतना सम्मान नहीं 


गमेल्र सका' है जितना मिलना चाहिए | 


मानव मुल्य समाष् की हह आधाराज्िता है जिस पर तथ्यता' और सै्कृति 
का भव्य प्रात्ताद ननीर्मत होता है समाण में मानत मुल्य सदैत बनते बगड़ते आये 
हैं। आदिम समात्न में णी कीतपय मानव मुझ्य रहे हॉगे। 


समाज के निर्माण में मानव भूल्याँ की महत्तपूर्ण धामका रही ढेै। समाथ 
का' सम्बन्ध मानव जगत ते है, अतः मानव मूल्याँ का सम्बन्ध भी मानत मे है। 


इत पम्बन्ध में सच्चिदानन्द वा त्त्यायन के विधार बहुत महत्वपूर्ण हैं- " 
मूल्याँ का क्षेत्र बहुत 'ह्यापक है मृल्यावेघण की वीज्ञात्ता युग गरगान्तर ते रही है। 
दाशीनिक रव॑ ताधकी ने सीदियाँ ते यह जानने का' प्रयास तक्या' है शक, वह ऑन्‍्तिम 
कसौटी कौन सी है जिस पर कसकर हम किसी भी हस्त की धातु कौ' पहचान सकते 
हैं। हम मानते हैं 'के सब प्रीत्तमानाँ का सब मूल्याँ का स्रौत मानत का पितेक 
है| * ' शतक ते मनृष्य कौ हद अत्तद्‌ का ज्ञान होता है तथा मानव मृर्याँ का 
निर्माण भी होता है। 


मृत्याँ में अकाल: 


सपा अगिण का आ्धेमन प्रदाक-काक- से" पदक कमंकी आसान शक, 


ुल्याँ का तंधरई और ववित्तगीतियाँ तमाण के संदर्भ में भारतीय दर्शन के 
मर्मज्ञ और देश के पूर्त राष्ट्रपात ह70 राधाकुषणन्‌ का यह सामाजिक बुत है-- 


अमनव प्रमका' अमफ अपार '्वमवव #ाभथ कृषक काकनना वंजाना चर बांना+ पढ़ना वाया सका. रा मा चुका. मा 3ल्‍यनयाबात+ वाहक. शाा- नाक आमपंड काल हपाक “न. कक सककः जमा 'शाकक आपोग- पावाकः ॥भाह+ मुकमनन कक) काव्य सवार कर. पका खकन आपका. >नमम- प्रकार का भाप. फ़बकक ३+---ााान समा बाननए... वानम+- ऑन... पाक फेननम+ पह8०- आम+-रहन- जान पाना: फाममक. 


।- सीच्चिदानन्द हीरानंद ता त्त्यायन "पल्बेय" व्िन्दी त्ाहहित्य शक 
आध्लीनक परिदृतय-पृ0 ।0 


'माट द इर्देटर्स ऑफ न्यू मशीनरी , तद द इर्हेसरर्स ऑफ न्यु तैल्पुण मूष द द्ह्ड* 
नयी मशीनाँ का आतिष्कार करने तातहे नहीं, नये मृत्याँ की स्थापना करने वाले 
ही स॑ंतार को आगे बढ़ाते हैं इसका कीिकास करते हैं। 


पितन की यह ऋूषा' अपने मैं बहुत गहरे अर्थ तमेटे बैठी हैं, और हमारा 
ध्यान इस बात की और बींचती है शक हम जल काह मैं जी रहे हैं उसने टेप- 
रिकार्ड ते उत्त अन्तीरिक्ष यान तक का आविष्कार गया है, णी मनुष्य कौ 
चाँद पर ते गया और धापत्त भी तै आया। 


सच्चे अर्धा में यह मानव-ह्ीद्व का सबसे घड़ा पमल्कार है। उतीचित है गीक 
हम उसका अभिनम्दन करें और हमारे भीतर इस सबके ल्‍लए आत्मगौरत का बौध 
पैदा हो, पर क्या यह भलाया' णा सकता है शक, इन आधिष्कारोँ के काल मैं 
मनुष्य का' सबसे बढ़ा मुल्य मानवता इत्त सीमा तक नष्द ही गई है के, वतिप्रतत 
की मनुष्यता इत वास में छूटी हुई है शक, हजा'राँ ताखोाँ तथ्यों की मेहनत तपश््या 
में फ्ली फूली मानव सम्यता पैसे कुछ वदनाँ, छुछ घंटों में पूरी तरह नष्ट ही जा 
सकती है | ह 


राम ने एक नये गूल्य की स्थापना की थी इत्ते"मर्यादि" क्हा' गया' और 
उत्तती स्थापना के कारण राम मर्यादा पृर्चौत्तम कहतार। राम के उन सामा लक 
पृल्याँ का "स्वातम्त्रयौत्तर तमाण में बहुत तेजी से विधटन ही रहा है। णी 
तर्तगान समाज की पररील्थीतयाँ कौ और समाण को बदते, उत्ते नयी 'ल्यतल्था' 
का' जप दे, यह शक ततइ्रत ध्यापी नये मुल्य का णम्म हीगा। 


मुल्याँ के संघर्ष की प्रककृधा;- भारत में उन्‍नीसवीं सदी के मध्य तक मानतमन 


मुल्क उमहेने मम» सम जनन्‍के+- उपनने भरता आय पचक, यह यह |. कम जमा कम" बुक" चाकन बक 


कौ मर्यादा का बन्धन आचरण बन कर बाँधि रहा। अक्र्म के तुछ आदेश मुल्याँ 
की अफध्कदा में पम कर उनके जीतन में रच पग गये थे। प्रत्येक जनपद मेँ हुए आदमी 
धनी होते थे, 'जिन्‍्हें बहा आदमी कहा' जाता घा, बाकी तब जन तामान्य | 


छनत्ताधारण कौ बढ़े आईमियाँ ते कौई ईष्या न धी, क्याँतिक उन्हें भाग्य 
पर विव्रवात धा, ते यह मानकर चलते थे गीक हमारे भाग्य मेँ तुख्-तविधा' हीती 
ती, हम ज्ञॉपहियाँ में जन्म ही क्याँ तैतेज उन महतो में श्र तेते 9? मनताधारण 
का' मनौगिज्ञान है 'क जिस वलिलवाता पर तह प्रत्यनाँ ते पार नहीं पा सकता, 
उसे पूरे मन ते स्वीकार कर तेता है। यही कारण है बिक यह ्तीकाीत न उसके मन 
में वशकायत पैदा करती है, न कुंठा। 


त्वतन्त्रता के ब्राद जहाँ तक नये मरल्याँ की स्थापना का हताहश है? हम 
कह सकते हैं बैक गांधी के बाद दैश में नए मूल्याँ की स्थापना ही नहीं हूई। 
बालक हम इन पूराने मूल्याँ कौ तौढ़ने में लग गए, इस टूट्न में पद और प्रततछ्ठा' 
ने हीपयार का कार्य किया। परिणामत: टूयूपनोँ' के शशितारी अध्यापक, कृर्स़ियाँ 
के शशक्षारी रानी तिज्ष, पैसे के शिकारी ध्यापारी और उर्महीन कर्मचारी दैेशा 
में भर गये। कुछ न कर, तद्न हुछ पाने की ताहसा' ही बमारा राष्ट्रीय चरित्र 
हो' गया । 


जड़े होकर मुल्याँ के तंधर्ष की काल्पनिक बहल कह रहे हैं। इसी लए हमारे 
तमाज में आण विर्तगाँतियाँ माँ, अंगातियाँ का दमघोंटू धर त्यापप्स है। 
राणाराम मौहनत्ाय ते स्वामी दयानस्द्व तक घागरणे काल आया । उसने अंध- 
प्रद्वा' के अंधे मुल्याँ के तामने हुछ जीते जागते म्रुल्याँ को का पकिया। 


अच् पुराने प्रतितीक्रयातादी और नर प्रमाौतितादी में सामाजिक संघर्ष 
पछढ़ गया। जैसा किक स्वाभाविक है, | नए मुल्य अपेक्षाद्त श्रीक्तशाली विद भी 
हुए। गीशज्षा ते दूर-दूर तक रखता न रके धाती बेटियाँ विधालयाँ तक पहुँची, 
परदे में घटती बहुए घुंघट ते बाहर छुली हता में आयी, पश्म से भी काश जीवन 
यापन करने हाते अछुत आर्य समाज के हवन छुँडतक जा पहुँचे। 


मृष्य के विभिन्न व्रीत 


_4ा०+ 0१2०7 अाने कमान पाक भरी इनका. धरम 4२०) सफर. .धामइक-प७३५ वआान दकिकी- कमा. 


मानव जीवन गृक््याँ के कारण ही सार्थक होता है। हा महावीर 
दाधीच ने कहा है- "मनुष्य की आध्यातीत्मक धारणा के अनुत्तार मानव मृूल्याँ का 
आापि स्रौत ईपतर ही है। उसने माना था शक, विज की विशालता' , जीटलता 
और स्पष्टता से मानतीय पचैतना की सर्गना नहीं हो' सकती है, 8सीगलिए कौई ऐसी 
चैतना' होनी चाहिए जौ विप्रत सष्िट का निर्माण कर सके, जौ उत्तका' सौद्देषय 
हुम ननर्धापरित कर सके और जी' विवइव के ही तमान अनागीद अरन॑त ही, अतीम अबद 
हो, तर्वश्ञाफ्तमाम हो'। ' 


इसी पिधार से मनृष्य की धामक दूषीष्ट गनर्गर्मत हुई तथा' उसने ईप्रतरीय 
अस्तित्व रहे सत्ता की स्वीकार किया धर्महीर भारती का विचार है>- 
"समस्त मध्यकाल में इत ननिक्षा तृष्ठिट ऑर इतिहास क्रम का गनियंता' वक्सी मानवौ- 
पीर अलौकिक सत्ता को माना जाता धा । झ्मत्ष मृल्याँ का स्रीत वही था और 
मनुष्य की शक्मात्र सार्थक्तता' यही थी ॥कि, वह अधिक ते अधिक उस सत्ता से 
तादात्म्य स्थापित करने की चेदटा' करे। हतिहाल या कान प्रभाव उत्ती मानवी- 
पीर तत्ता की तूष्िद था ***** माया सप मैं यथा लीला रूप में। ध 
।- ह0 महावीर दाधीच आधश्निक्ता और भारतीय परम्परा ४०3, ।+ 
२- हा0 पर्मवीर भारती मानत प्रूल्य और धाहित्यप्र ]९ 


उपरृक्त कयन में ईश्वर के ऑत्तत्त को स्वीकार करते हुए उत्ते मानव मुल्य 
के प्रणेता के मय मैं माना गया है। तल्तुत: प्राचीन शव मध्यकाल तक ईवूतर ही 


मात्र मुल्याँ का क्‍ियामक रहा है, क्याँतिक उसे 'प्रृरुबोत्तम" के रूप में स्वीकार , 
पैकया गया है। 


विष्णु त्तर््प का मत ते वीक -'"अततारताद की जी बात शास्त्र में देखी 
णाती है, वह उस लीकौ'लतर ऑत्तत्त को मुल्याँ का आधार बनाने ते भी पंबीधत 
है, गिरते व्यगक्‍त के सामने एक गनव्रचत राह दीछ सतकै।" राम, कृष्ण, हु... 


आदि के रूप में विशभिस्म य्रुर्मों में मनुष्य पैशना द्वारा अपने विकास के आदशों कौ । 

ही पूर्त क्या जा' रहा' है। क्‍ 
मनुष्य की आध्यातत्मक पैतना' ही है बैक जी उत्ते हस मार्ग की और प्रेरित ; 

करती है। तेते प॑त जी का' यह मत महत्वपूर्ण है 'क-" मानव मुल्याँ तय' अन्तेधक । 

चाहे वह प्रष्हा' ही या द्रघ्टा' “******** उते महत्तर आनन्द, प्रेम सौन्दर्य तथा द 

प्रेय के बुइ्टम संवेदना का जाइुमवी के अवतरण के ग लिए भगीरध प्रयत्न करना पहुता' 

है। इसे वैशभिन्य की घाहर्गत विद्याता तथा' कटृता' के अम्तरतम ऐक्य की एकॉनिषमठ 

ताधना के बह पर घीतन तैचितरय की समता तथा' संगत में परिणत करना! है, जिसके 

पलिए आत्म तंल्कार आवइ्यक्ष है। ा 

।- विष्यएु त्वरूप-नया साहित्य कृछ पहलु-पृ0 ।2 

2- आलॉचना- मनठरी १४१ - पृ॥ 8॥, 82 


वैक्स्तु ऐसा देखा जा रहा' है शीक स्तातन्वयो (तर सृग हर्तमानों में शेसे ' 
पिविशतास ननिरर्थक तिठ्ठ होते चते जा रहे हैं। विज्ञान के विभित्न चमत्का'रोँ ते 
पिश्ताल बहुत परिवर्तित ही गया' है। धीरे-धीरे डीवर की आध्यातत्मक अर्थ मैं 
ग्रहण न करके मानवता की परिणीति के रूप में माम्य वैक्या' जाने लगा'। 


मुल्याँ के द्रीत में समय-समय पर वठवरिष्ट महापूत्तधोँ मे भी यीौग दिया 
है। इनके आदर्श, इनके विचार हुछ समयौपरान्‍्त मुल्य बन गये हैं। आधुनिक 
तंतार की मार्क्स, फ़रायड, हॉर्तेन और गांधी ने बहुत प्रभावित पैल्या है। इन | 
महानुभाता ने आर्थिक क्षेत्र, मनौतिज्ञान, चिक्वान और अध्यात्म में एक कॉगीत 


उत्पन्न कर दी । इनके विधार ततिद्वान्त बन गये और अब मुल्याँ ता रूप धारण । 


कर चुके हैं। 


हा॥ रफ्त॑ंग का विचार है पैक * कुछ विचारतकों ने आध्वीनिक जीवन के 
अन्न संकट तथा मूल्याँ के विघ्टन का कारण मानवीय मैतिकता के चरम त्रौत्त 
हे जप मेँ हा्रवर की अत्वीकृति को माना है और नवीन युल्याँ तथा' मानव प्रतिष्ठा 
की पुनः स्थापना के शिए ईश्वर की स्वीकृति अनिवार्य मानी गयी है, परन्तु 
अंध्र ईइदर की कल्पना मानवता कौ आदर्श पररर्णात कै जप में ही की गधी है 
जिम्ते व्यक्त अपनी मूल्य मर्यादि' की अहण करता' है। संघबद् धर्म और उसके 
पननियामक ईइतर की _ल्थीत भाग्यतादी परम्परा के माम पर नैतिक नाच्छुयता 
की ही पीता करती है जौ आध्रोगिक भाग्यवाद ते कम बरनाक नहीं है।" 


के रम्न्‍ककयु॥ अत्या" उपका 'वंदन ऋपाथ-अधाइम- कृपा दफन. काका कमान» उडाक एफ+ मा+ 'काम-पहवीपए- पुडफ+-अियए-2ह% “जी फैन्‍न+-फफक- कर आयाक-फाभत--पछत; 'वांस्‍%-इनाफा कक संडफ प्यात-- पमोदर उन्‍कर पक--बन्‍देता चुलप- सक पेन: रंग फुमन कल५-ाढक 'फसक--डमुछ+ वफप परकान: सामकीः सार, अनमो-अगदू) 0००+ आफ साफ सम फफक- प्ामा+ डोकी जाम पका, 
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इत क्रान्‍न्ततारी परिवर्तन का जनक पन्नान ही है। इससे स्यीक्‍्त के स्वभाव में 
बहुत परिरर्तन हुआ' तथा हसके नजीरिए मैं अन्तर आया। तर्तमान प्र मैं मुल्य को 
हपत हीय प्रोत न मानकर मानत की ही उत्तका ब्रीत मामा गया है। यह मानथ द 
इईब्वर का तौकिक उप ही है। क्‍िन्‍्तु धीरे-धीरे मनुछय का हरद्षय अनात्या ते 

भरने लगा' औ' ९ उसने अपने ऑ्तत्त ही रक्षा तथा उत्तकी त्थापना की और ध्यान 
पदिया। हडैंइवर के प्रतीत उसकी आस्था हटने लगी। | 


मुल्याँ के म्रीत के वदष्वय मैं.अआण तक कौई त्पदषट धारणा नहीं बन पाई 
है। भुल्याँ का स्रीत जानने ते दैलए अप का मानत बह़ा बेचैन है। यह तो .. 
ननिश्मिचत है शक, मुल्याँ का पज्रीत कोर्ड आदि दैनिक नहीं हे हम कोई काल्पनिक या 
प्रतीक पूस्च । इस सम्बन्ध में अड्वेय जी का विचार महत्वपुर्ण है- " मानत मुल्याँ 
का उद्गम साधारण मानव की मानना ठीक है।" ! उज्ञेय का यह वविधार तध्यपूर्ण 
है क्याँ+कि साधारण मानह ते ही ज्ाभिमान की रक्षा' होती है; और उत्तके 
ह्यक्तित्त को उन्‍नीत के कलिए अतलर कमित्तता है। इसीलिए मुल्याँ का स्रोत सह 
मानत कौ मानना ही उपसुक्त है। 


मानव मुल्याँ की परम्परा:- 


मुल्याँ की सीष्ट और उनका गठन अचानक या वैशिक चमल्लार की भातीत 
अचानक नहीं होता। मुल्यों का आँवविर्भाव और पिकात समाज के साथ त्ताथ 
हुआ है। जितना पुराना तमाण हैं मृल्य भी उतने ही पुराने हैं। 


खाक पके? कलाम कल 4९० माइक. ७४००-७०२ अकंका उप७-प्रा> पाक पजय-ीकेने' पॉफुन भका>-वरबनपरदक) यदाा+-अ(४० श्रायफ अपार: ब्रोडक' न्‍७७- आना पराका-सुकाक आकलन फामम-दाओं फेक, सम: अमाककमर: भाकाक अमान धयाया ऋुलाएः मानब: का: अमन काम अंक कमान" ऋन्‍यंक- सम सेमका 4९०३ १०४७ 0ककर भााः “कक कर्दतरा अक हक़ीक स्‍कावक कक अमर जमा, 
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आरम्भ में मनुष्य ने किसी अतसर तीतग्नेष्च पर विशिष्ट ह्यवहार किया 
और णब बार बार उत्ते दृहराया तो वही कूद ही ग्या। इत्त प्रकार िक्केघ् दर्ग 
मे कृद्रियाँ और प्रधाओं का वैनर्माण हुआ। अन्य हर्गों में इनका जाहप कुछ और 
था। वैतीदक मन्त्राँ और इंधाओं में इच्हों पुल्याँ की स्थापना की गई है। ड्राहुमण 
ग्रन्धाँ में भी प्रुल्याँ का रघन है जैसे *«+*»* *" अयज्ञी वह शब्ब यी अफ्नीकः " | द 
इसके अतिरिक्त ईप्रतशाधना की, देश पूजन की अमेक मान्यताओं का' हर्णन है, 
फिनकी त्वीकार किया गया है। इन्हीं के शाधार पर काहान्तर में विधि-तिधान 
की रचना' हुई है। 


समाण ने इन्हीं विधि किधानों हे आधार पर अपने सामाजणिक, राजनीतिक, 
आगर्षक शव भावात्मक सम्बन्धी की स्थापना किया, ककिन्‍्तू कात्ान्तर में मनुष्य 
त्तय॑ नीर्मत ननियमाँ का अपने स्तार्थशा उल्लंघन करने तगा', मिसते सम्पूर्ण मानवता 
पहिल गयी। जिससे सामाजिक _ैल्यीत तगातार अधोमुत्बी हीती गधी, और मानत 
मूल्याँ में परिवर्तन होने तगा। 


प्रपचीन समय में हनका उल्लंघन अपराध माना गया' और यह वैल्याति 
स्वत्तन्त्रतापूर्त तक कायम रही है। अपराध के बलिए दण्ह वतधान की व्य्वस्था' की 
गयी धी। मानत ने इत्त विधान को स्वीकार किया! और विर्यामित रस्थ ते समाण 
में हसका पालन हौोने तगा। 


बमय ध्यतीत होने के साथ सा'ध यह धारणा' क्मणीर होने लगी। ज़्च मानत 
ने अपनी स्तन्त्र सत्ता' का अनुभा किया और उत्तम स््कन्द पेतना का विकास 
हुआ। तब "मानततानाद” का' स्फुरण हुआ। इस प्रकार धीरे-धीरे मानव मूल्याँ 


मैं परिवर्तन होने हगा। 
मानव का "हहं" तागा। अलौकिक गक्त के प्रीति विष्ठीह भ्हुका। तर्क. 
तहत हुए, निष्कर्ष निकती, नवीन मान्यताएं स्थापित हुई। इस प्रकार मानत की 


अपने बारे मैं ज्ञान हआ। उसमे अपनी शक्ति और सीमाओं की आंका, और 
भपने प्रश्चनत्व की स्थापना की। अलौगकिक से लौजकिक, असाधारण से साधारण की 
भीर उन्म्रष होकर मनुष्य ने यधार्थ को स्वीकृत दी। 


मनुष्य बनता है, व द्वगहुता' है और शिजरता है। समाज में भी इसके 
ताध परिवर्तन आता है। तमय-समय पर अनेक परिवर्तन अर हैं। सामाजिक 
विधटन के साथ म्रृल्य एष्टे हैं और टृटते रहते हैं। यह "मुल्य सेंक्रमण" की या 
अनतरत है। डीतिहात मैं जब भी पररतर्तन आया ता प्रूल्याँ में भी अन्तर उपीत्यत 
हुआ। समय ते परिवर्तन के अमुतार ग्रूल्याँ ने भी अपना डहेगार क्‍किया। मुल्गाँ का 
अपना स्वतन्त्र जीस्तत्व नहीं है। मानध के उत्पान के ताध मुल्याँ मैं भी यही 
होता है। 


हम यह दावा नहीं कर पकते शक, मानते मुल्याँ की शक बार स्थापना 
हो चुकी है। वच्तुत; यह सृधन-भिंचन का' कार्य तो प्रत्येक क्षण चलता' रहता है। 
हस सम्बन्ध में धर्मवीर भारती के विधार हस प्रकार हैं-" सम्पूर्ण सभ्यता वैजम 
मुल्याँ पर आधारित थी, ते इठे पड़ गये हैं, परिणाम यह है शक शक भयानक 
पिघटन उपीत्यत है।" ह द 
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वर्तमान समय में हमारी वाणी और कर्म, आचरण और धारणा के बीच 
अच्तर आ गया है। हम न मुल्यीँ का उद्घोध करते हैं, उसके उल्हें आचरण 
करते हैं। यह हमारी अन्तरा'त्मा के विध्त॑त की वस्याति है। इस संक्रमण काश में 
हमारा विशश्षट दायित्व है। द 


मानत पगूल्याँ में परिवर्तन के कारण 


कबन्‍्क, हाई अंक अनाम-उकक'॑ आफ काका इमाम शकफित वाकंजयाकन 40२० सामात्वीक' संयका भक्त 


संततार परिवर्तन शीत है। मनुष्य की भी रेसी ही गाीत है। मनुष्य ते 
ही सम्धानन्‍्धत मानव मुल्य होते हैं। मानव को तमाज की आर्धक, राणनीवीसक, 
धावयमेक, सामाजिक 'व्यकत्था' प्रभावित करती है। णद्ब मनुष्य इन पररस्थीतियां' 
ते प्रभाववित हीता है ती वनव्रषय ही उससे सम्बन्धित मानवमृल्य में परीरवर्तन 
हीता' है। द 


त्वातन्वृयाँ'ल्तर तमाज में अर्ध ध्यवस्था में अक्लुपपूर्ष परिवर्तन देखे में आया। 
परिणाम स्वस्प सामाजिक मृ्याँ में विध्टन की समस्या उपत्पितत हुई। अर्प तौ' 
समाज का मेस्दण्ड है। आृर्धक पीरीत्यातियोँ तमाण की पशिराएँ हैं जिनमें अर्थ 
रूपी रक्त प्रताहित होता हुआ तमाज़ के अन्य ज्यों की प्रीतन प्रदान करता है। 


.... तर्तमान ग्रग अर्थ प्रधान युग कहा था तकता' है। मजदूर रहं पूँषीपत धर्म 
परस्पर क्रार्थों की रज्षा के निमित्ता संघर्ष की और अग़्ातर हुए और मुल्य संक्रमण 
की नस्पाीत उत्पन्न कर ठी। आये गददन मजदर हर्ग और परणीपतत तर्ग में 


रत्साक्सी चलती रहती है। भारत की परम्परागत प्रधान कृाचि भर्थव्यवस्था 
भऔधीगी करण के रूप में निब्वार पा रही है। परणामलतस्प ग्राम र्वयं ग्रामीण 
भर्धव्यवस्था' को' धक्का हगा' है और नगरों कौ प्रो/त्ताहन मिला शत तब्बाीनित 
वृल्याँ का प्राहर्भाव हुआ है। स्वातन्व्रयो त्तर भारत में आवर्थकरीविकाल के तनमित्त 
पंच वर्षीय योजना ओँ का वनिर्माण तैक्या गया शर्हं यीणना' बढ़ आर्थिक प्रगात की 
शाषप्रयकता' अनुध्ा की गयी हैं। देगा में औयोागीकरण की तंभावषनाईँ बढ़ी हैं, 
क्न्तु साप दी देश में हेरौजगारी » पैखमरी शत गरीबी की हद्वि हुई है। 


गावाँ' मं विकास त्मक परिवर्तन की गीत तीड हुई है। विकास की इस 
गाति ने ग्रामीण जनता के सम्प्रष्र एक चमत्का4रक प्रभाव पैदा' क्या है और 
परम्परागत मूल्याँ के आगे शक प्रश्नन चिन्ह छा कर दिया है। पूँजीताद और 
समाणताद की दो विचारधारअँ के मध्य तर्तमाम आरर्धक जगत पैन्हलुम की तरह 
स्थिर है। एनतात्रिक पृष्ठध्ञाम के परिणाम ज्ाक््प समाजताद अधिक ग्रीक्तशा'ली 
तातब्रत होता जा रहा है। ऐसा लगता है कि मार्क्स का स्वप्न ताकार होने जा' 
रहा है। परम्परागत पूँणीताद ध्ठत्त होता जा रहा' है और समाजवादी 
पररीस्यातियाँ के साथ ही नवीन विधारधाताएं पैदा हो' रही हैं। 


हैंकी का राष्ट्रीयकरण, तष्ठ उप्ौर्गों को प्रोत्साहन, ककिप्तानोँ को तरकार 
द्वारा ग्रण प्रदान करे की योघनाएँ आदि मुल्य संक्रमण के सशक्त माध्यम बने रहे हैं। 


परिधातित धाव्मेक पररीत्यीतियाँ ने भी सामातिक युल्यों कौ पर्याप्त 
आलो हित किक्‍्या' है। ताम्परवाशयिक्ता का जो विष्हंसकारी त्वल््प हमारे सम्मुख 
उप स्पा हुआ है। उत्तते राश्ट्रीयता की भावना की झतरा पैदा होने की 


तेंभावनाईं निरम्तर बनी रहती हैं। किन्तु |$7। में हुए भारत-पाक म्रृद्ध ने यह 
स्पष्ट कर विदिया' है किक, भारत निवातलियाँ का प्रभ्रृंख धर्म एक ही है हराष्ट्रीयता॥। 


परम्परागत नैततिकता' ध्याक्‍त त्तातन्वय शत व्यक्त विकास में बाधक 
नीसद्ग हुई अतः प्रति! प्रति! तह धहस्त ही गई। आदर्श का स्थान यधार्प ने ग्रहण कर 
पहिया' है। 


इस हुग की सबसे महत्वपूर्ण घटना, विज्ञान और दर्शन के रूप में उपत्यत 
हुई है। परम्परागत घारणाओं ते व्याकक्‍्त का विव्रतास उठता गया और प्राक्स 
स्य में ईप्रवर के सापैक्ष स्वर्य की स्वीकीत प्रदान की गह। इसी प्रकार पाप-पुण्य, 
स्तर्ग-नरक, तु -हु!य, णन्म-मृत्यु श्व॑ नियात सम्बन्धी परम्मरागत मान्यताओं 
मैं भी पर्याप्त अन्तर दृष्िटगाँचर होता है। 


स्तवातन्त्रधी त्तर संघर्षमय गरम में मानत धर्म कौ आधम्चयकता' की अनुभव 
किया' जा' रहा है। इत्ीशलिए गांधीवाद रत सत्तादियवाद जैत्ी विधारधाराओंँ . 
को प्रतिष्ठा मिली है। 


चा'राँ और विव्रत शाँतति के जलए प्रयत्न किये जा रहे हैं। मेहरू पैसे 
महाएुत्तच्चीं ने विव्व राज्य का त्तप्न भी ही यृग में तंब्राया धा। "तह भारत 
तुपिम! सर्ते तन्‍तु निरामया'” एवं पतुफाह कृद्म्थकम की भाठना सम्पूर्ण व्रत मैं 
ल्याप्त हो' और इती के अनुतार आचरण किया जाय। इस धात की आवश्यकता 
अनुभा की गई। 


सामाजिक पररीत्थातियाँ भी पर्याप्त ज्ष्य ते पररतवीर्तत हुई है। और 


उनते भी युल्य संक़मण की अनवरत प्रकिया को बल गमिला। 


तमाण मैं नतीनीकरण की चेतना के प्राह्र्भात वे नवीन ध्रुल्याँ को छत गमिला। 
पतिचमी करण, शहरी करण औज्जौगीकरण रत मत्रीनी करण वैसी प्रन्‍क्रताओं ने परम्यरा- 
गत सामाषिक मुल्याँ के मेस्दण्ड को ही तितश्नश्रौलत कर वदिया। 


समान में अर्थ संघर्ष कौंजीमला, इसी के साथ ही अन्य पविर्तगातियाँ की भी 
प्रश्रगम 'मल्रा' और तामापिक़् विघटन की समत्या उत्पन्न हुई। 


मैतिक माम्यताओं की द्राष्िट ते आइचर्यजमक परिवर्तन हांदेखा गया'। 
बढ़ती हुईं जनतंझया पर ियम्जण पने के प्रयर्नाँ ने मैततिक मुख्याँ को क्षत-वीवक्षत 
अत्पा में हा पटका है। बौन सम्बन्धाँ में स्तेच्छाथाररता का आग्रह्म बढ़ा है। 
सैक्षत की प्राक्तिक आवश्यकता मानकर मात्र आनन्द की प्रातघ्त ही इसका अंतिम 
मूल्य माना जाने जगा है। पीरोस्थातियाँ के उत्त चपेट से दाम्पल्य जीतन के मधुर 
सम्बन्ध भी कहताहट ते भर गए | 


मार्क्स, फ़रायह, हारने, रहेश, आइतटाहन, टैगौर, गाँधी, अरधिन्द 
हत्यातद सामाजिक विस्तकोँ के विधारों ते भी समा में नवीन माण्यताएँ पैदा 
हुई, 'जितकाएण मानतमुल्य पररिधार्तत होने हमे है। रतस्वता' की प्रगतप्त के बाद 
प्रत्येक स्याक्ति में "सा" की भावना का विकान् हुआ है। वयस्क मताधिकार से 
उते और भी छल्च मिला है। द 


ह्वातम्त्रयी त्तर काह में समाज के स्थान पर व्योक्त को प्रतिष्ठा मिली 
है। परिणाम स्वरुप परम्यरागत सामाजिक बन्धन स्वत३# ही शशीष्त्त हों गए हैं। 


पृरुष्चर्ग के साथ ही नारी हर्ग में भी त्यीक्‍त स्थातन्बय की चैतना का पर्याप्त 
विकास हुआ है। आशोनक नारी परम्परागत सामाजिक बन्धर्नाँ ते मुक्त हो धृकी 
है। उती के ताथ ही नारी तम्बन्धी परम्परागत मुल्य भी ध्वस्त हो गये हैं। 
अब ते उते अधानिगनी ने कहना ही उचित जान पहुता तै क्याँगिंक उत्तका अपना 
स्वतन्त्र ऑस्तत्त है। नारी स्वातन्त्रय की इत चेतना' ने संगुक्त पररतार का तो 
पिवशृवंजालित करने में आंशिक यौग वीदया' ही किन्तु दाम्पत्य जीवन की शक सुत्रता 
पर भी क्ुठाराधात किया है। 


परम्परागत पातिरतातिक मूल्याँ मैं भी इस परहीस्थीत में पररधर्तन 
अधष्यम्भावी है। विधाह के परम्पीरित बन्धन टीते हो' गधे हैं। विताह अब दी 
आत्माओं का पुनीत मिलन, जन्म जन्मान्तर का सम्बन्ध एतं एक धार्मिक संस्था 
न रहकर शक मित्रता! अक्षा समझौता का रूप हे लिया हैं थी टुष्ट भी सकता है। 


प्रेम का परम्परागत स्तल्‍्प भी क्षा-विक्षा ही गयाहै। आण स्त्री एवं 
पृरुष के सम्बन्धाँ के नवीन आयाम पररब्ीक्षत हुए हैं। वर्तमान यंग में पीत पत्नी 
के सम्बन्ध अब त्वच्कन्दता पर आधारित है न रैक पत्र बन्धन पर सती लव 
ओर पतिवुतत्व की धारणाएं अष्न पुराने जमाने की बाते सी ही गई हैं। गर्भपात 
की वैधानिक त्वीहीत ने तौ परम्परागत नैतिकता को छली पएनौती दे पिया है। 

उपर्युक्त कारणों से मानतमुल्याँ में परिवर्तन ही' रहा' है। इन्हीं परीर- 


स्थाॉतियाँ मेँ वर्तमान समय में तामाजजिक व्यवस्था' मानव मूल्यों की दृषषिट से बदल 
रही है। 


पा रिएा रिक टिप्टनन 

क्तब्श्रता' पच्तात गाता में झहुत तीलगाँत ते किप्टम में एक नए शाम जिक 
पृल्य का जय पारएण तह ही। इसने पुधह प्रकार मैं तैहुल्त पॉरितार के ईघम हट 
गए हैं। मॉपरह उपाध्याय की व्हागी "दरार दर दरार" तक डाहे आह | 
पूर्णाड्गीत की त्याँत तक पहुँच घाल' है, जद आभास होता है 6, पिता, भाई, 
दाहिम और अस्य पदिशती वोजती तंशा मात्र रह णये हैं। पिता है जीवित रहते दी 
तीन भाड़याँ मैं अहग्गीड़ा' हो रहा है और तह अत्यरुत नशे 'स्थात मैं तारी 
थीड़ा' तद़तर मौन रहने ते एम शाचाद हे। 


त्ततन्जतपपूर्त तह के दल ते उमहझ्ली यह प्रदृनरत ह्तम्जता है बाद ठ7है 
प्रका दशक तढ़ हछ-हुछ समझौते की आजा से पूर्ण रहती है। कण 55 दाद कि 
पाचातू यह एक नये तामावणिक मुल्य कै व्यू में अमायात ही प्रतौध्फित हो जाती 
है । 

हैलेश मटियामी कौ कहानी '"पूरजा' ध में परतार शिक्षा रहा है और 
हत तिकाज़ह की पीड़ा पररताए है प्रधान आानभ्द तिंढ धौल्दार कौ स्वॉचा 
कर रही है। जी परौरणार होने ली तो देशदार एस की तरह है। तात तात 
बहु, है: तै: भैट। दाँ बीती तल परत मातशियाँ की मिसमती । पह अहम में 
कहीं दुृटटम्द एक रहता हैए तब भाई रूयाते हो सरे। गौददार ने ऋ.ुत तमशाया 
१ सब भाई का शत मैं रहना ताथ रहना! ही ठौक है। टुद्मनों को दलिर 








सांड आशा: 
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जन 


उठाने की (हिम्मत नहीं पहुती | पररितार की प्रीतिषठा भी रहती है। पर आए 
के ग़ुग में किसकी कौन सुनता' है? 


नगर के मध्यमधर्ग मैं यह वैवख्चरात मर्मास्तक ऊद्ब, नीरतता, पेजात्त, 
अधिप््नात और िल्तता' भर देता है। ब्रानएंजन की कहानी "पोध्ठ होते हुए " री 
इसकी रोमांचक तैस्थीतियाँ सह्पष्ठट हैं। 


इस प्रकार स्पष्टट है पैक गाँव ते तैकर नगर तक सब और वह्धाष्रत होते 
पाररतारिक मुल्य कया तावहित्य मैं मुल्याँक्न बनकर वचितक्रि हुए हैं। 


तामा पिंक घट 
स्वातम्त्रगो त्तर कथा साहित्य मैं जौ सामाजिक णीतन दृष्िटमीचर होता 
है तह अत्यम्त उजाहड़ु और कपिखरात का रूप किए हुए है। उत्तती समत्तरता उंह 


बह हो' गई है। पुराने जीवन युल्य टूधते जा रहे है। नये मुल्य बनर्मित नहीं हो 
रहे हैं। समाज में नए नर. परोपणीती तर्ग वैदा होते जा रहे हैं। 

अघका रमय गांवाँ की' वविकात के प्रकाश ते जगमगामे के लिए मौटी धनरातीश 
खर्च हो' रही है। फिर भी अन्धकार की मोदी परतैं हुट्ती हुई नहीं दिख रही 
हैं। छण्ट् का. पिकास क्षेत्रों की उत्पात्त से धिनाआान्कह के हम में बदल गया'। 
विकास कहीं हो रहा' है, कहीं नहीं हो रहा' है। धद्ठ धहाँ नहीं हो रहा' है वह 
कैत्र है गाँव। द द द 
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गांव और नगर का अतंतुललन पदिनाँ वीदन ब्रद्ृता' था रहा है। जिस वविकालित 
समाज की उ्रेन्ना थी ठह वदिनीदिन शक स्वप्न ता होता जा रहा है। सामुहिक्क 
सामािक जीवन मैं यदि ऊब और उदाती है तो' नत वैकास के कल आयाम के 
प्रति आभार प्रदीर्धश किकया' जाय? क्हानीलार कक्सिते प्रभावित हो' लवीहत प्राल्ल 
की कहानी "ईंधघतका * | में स्तातनन्‍्वृयीत्तर ग्रामीण तमाण का यह ऐंधलका स्पष्ट 
क्‍देखाई पट्ठ रहा है। 


ठर्तमान समाण में अंध विभवासत और तस्कर व्यापार अर्थाद्‌ अत प्राचीन 
और आश्वानिक प्रद्वीत्तयाँ एक रंगमंच पर उपत्यत हैं। यह वधिरंगाँत अपर त्याभरत 
नहीं परन्त् विकास के नाम प्रह नए शोधघर्कों का जात समान की उचत्त अधोंगामी 
तैस्थीत का यीतक है, जिसका चरित्र अत्यंत हीन और विविधीटत है। 


स्वतन्त्रता' के ब्राद इतकी प्रतिक्रिया में विद्रोह शिल्‍्फोट भी हुआ। 
परन्तु सत्र गमिल्राकर तह सामाउीणिक वछटन कौ और प्रीत्सातहत करने ताला ही 
पद हुआ। 


गांव के विधटन की कया रामदरप्रा गमिश्र की कहानी "खण्डहर ती आताण" 
मैं छहुत मार्वर्मक्ता' के साथ उद्घावदित की गई है। बहुत 'ींदनों है बाद आतयिता 
एक पूर्त पीराचित गाँव में जाता है, तो वहाँ वह देखता है, शक तह झहूल जिसमें 
शक ह्याग मूर्ति विद्वान पीण्डत वी के सातनध्य में वह कभी ताहित्य रत्म का 


करना उकक फीड खरा. द्राकक जकृषक पाइकर पहन. व्यदीक' इनक फषम्पइछ-अकक +करमः आकको' चाह्राव. प्यमाक: फयाकुकककि: ध्वदाा इक रद मा ३ामभ वॉक प्रकार इड़ककः कर. क्‍पोलन उतार) सथक पाकः-उदाा" चुकक--फामके अकृम्स" भामानी-वड़क ऋफया। आमजन 'फरवन. आआरकाक भाग पाक "कया पफक 22० जान मान 2 पुलबे न दा प्रदाजफ कमपकः. का +अकक समन मजा, वनमनोण 'थादाककि पायल वध 


।- नहीं कहानियाँ अक्टूघर ॥989 प[0 8। 


#ध्ययन सम्पन्न करता था' , खण्हहर की तरह री रहा' है । उसकी आँधोँ के 
तामने अतीत आइने की तरह घूम जाता है और प्रश्मत्त काय घाले पतण्ठत जी की 
पृध में वह उृद्द जाता है। 


स्वतन्त्रता आन्‍्दौलन के तोकीप्रिय तैनानी प॑ंतहित जी ने तब वहाँ गुताब 
लगाए ये वहाँ अब बह्नुशीजत रहे हैं। उन्होंने जो कुआओँ बनवाया था तह कूढ़ें से भर 
गया' है। हुत्तें, सियार, साँप, ह पिष्द और गिररॉगिट उसे अपना ननातस स्थान 
बना' िए है। शभ्रावयिता और गम्भीर पैचन्‍्तन में हुई जाता है। उत्ते लगता हैं 
ीक, त्वराज्य के बाद राजनीत की तयार पल्ली ता न्ताहित्य इत्न* के साथ 
पाण्ठित णी की भी मान्यता समाप्त ही ग। विध्वम मानसिक प्रतिधातों में 
पंडित जी राणनीति में उत्त आये और ह्कुल छुष्ट गया।। ता त्तत में पीपज्षा' के क्षेत्र 
में उनकी पूंछ नहीं हीती है। 


ह्ततन्त्रता' के बाद की हता' उनके अनुकुल नहीं है। तहषश हौ'कर उत्ती के 
अनुकूल ल्व्य को दातने के जीलए हे राजनीतीत में विरोधी दह में क्रागमत हो जाते 
हैं। तवष्यातय क्षेत्र से पुनाव में उतरते हैं। हे गन्दी प्रततिद्वानद्रता में फेस बाते 
हैं। उनका तेवर भोवु जी' की उनहें चरणों में तेतारत धा'॥ वह सरकारी पार्टी 
की और ते उन्हें चुनौती देता है । 

विधातिनीदी पंडित थी तीट के चक्कर में अनपढ़ ग्लॉरों की अयर्धना' 
करते क्‍फिरते हैं और सब्य छुछ शओने के बावहुद इनात में पराजबत होते हैं तो पुन; 
कैली करने लौदशाते है। पीरीत्यातियों रेसी आ गयी है वैक दे शधा पैट खाकर 
तोते हैं। प्रुन मगीन पररतैश उन्‍हें सरकारी दह मैं ज्ञौक देता है। तब उ्हें दृकाम 


फिर धनी हो जाते हैं और विवाह काने के उपरान्त तक शदन मर जाते हैं। 
श्राभयिता' कहता है पद हे मरे नहीं, इन्हॉने आत्म हत्या' कर ली। शरीर और 
आत्मा के संघर्न ने उन्हें तोड़ विया। हयात्तव में पंडित जी की आत्महत्या' माँव 
की हत्या' है और सामाजिक शिघटन किछरात का सुधक है। 


नयी नैतिकता 


किन हनन कर) मार लतान परडलक रए+-अधतन+ कम. फामाक. 


स्वातम्त्रयों त्तर कथा' साहित्य मैं एक नयी नैतिकता का प्रतेश हुआ हैं 
पिसका स्रोत मनोविएलेशण है। इतने अठयेतन का वह दर्शन उपस्थित ककया बैक 
तमस्त परम्परागत धारणाएं ही उत्तट गई। सौन्दर्य, प्रैम, आकर्षण, पूछा, श्राक्त 
और सम्बन्धोँ के संदर्भ में अब्च नयी द्वीषघ्ट से तौँपा जाने तगा। मनुष्य मनुष्य न 
रहकर अपने मुह रूप में जानवर अब हुआ हैं। शाहर ते सदाधारी दिखने तयते लौंग 
भवचैतन मैं कामकुण्ठाओं का वतष्मम जाल पाते हाल्तव में परम दृराधा'री हैं। 


बाहर ठी काम तर्षनाएं अन्दर उप- पुथत पैदा' करती है। मनीविएशेध्ण 
के प्रीतन की समस्त क्रियाओं के केन्द्र मैं भी घह आ' गया । हूंठाओँ, गवकीतियाँ 
और ग्रीथियाँ के रेते जकड़न जाल छुशने तगे के उसकी भरता देखकर परंपराठादी 
'कॉप उहे। पाप-पुण्य वैसी कोई भावना नहीं रह गई। अचैतन अनाहुत्त होने 
लगा. और व्यक्त अपनी पूरी सत्यता' के साथ अपने ही तामने का होने लगा। 


यह आत्मान्तेश्रण आध्ीनक्ता का शक महत्वपूर्ण आयाम है। एक और णहाँ 
ज्ञान ने बाहरी दुनियां ते सम्बीम्धत समत्त गौपनीयता अध्ता रहत्य वी गांठोँ 
की बोल वीदया वहाँ पर बुत्ती और मनोविज्ञान ने व्यक्त के अन्तर णगत-यधार्ष 
को उड्ागर कर ददिया। व्रत साहित्य ने बढ़ी तीड़ता ते इस टैयीक्तक स्तर 


प्र अपने की मोड़ा' है। स्वतन्त्रता' के परररचात्‌ हहनन्‍्दी कया ताित्य ने उत्ती तीड़ता 
ते विकास करके क्‍ठत कथा साहित्य के समा'स्तर अपने को' खछुहा' कर शलिया' है। 


इत तीड ठिकास की प्रश्वत्ति का ही प्रभाव है कि त्वतम्पता के बाद ग्रामो- 
ज्युघ होकर भी वहन्दी कधा' साहित्य तीड़ता ले नगरी मम हो गया क्याोंतिकि शिष्य 
साहित्य आज तैज्ञानिक उपलोब्धयाँ और दृद्वीत्तर पररवर्तनों दे दौर से गुणरा'। 
आज नगरीय ही नहीं बॉ लक मरहानगरीय बोध की अन्तीरक्ष पुगीन अनुभध्रीवर्यों के 
बीच से गृुभरता' कया साहित्य घही गनर्ममता ते प्ररधीन मान्यताओं तो रौदता' 
हुआ गतिशील है। नयी नैतिक मान्यताओं की प्रतिष्ठा हसी महानगरीय बोध 
पर आधारित है। 


स्वातम्त्रगीत्तर हिन्दी क्या' साहित्य में इते क्मतैज्नतर, राजेन्द्र यादत, 
और झ्ानरंगन आय ने प्रततीबठत गैक्या' है। ग्राम स्तर पर नैतिक मान्यताओं 
का विध्दंस ही शक छूते विद्रोह के मप में उपीस्यत हुआ है। अभी नयी भैगीतक 
मान्यताओं की प्रतिष्ठा योग्य घौतद्रिकता से पीषपूर्ण भ्वीम तहाँ तैयार नहीं हो 
चकी है। 


राजेन्द्र यादव की कहानी "फ्रेंच तेदर" और "अनुपल्यत सम्बोधन" में यही 
सैततिकता है। 'फ्रंच लैंदर" में मध्य धर्ग का केसरी कहार्फ है। कम्पनी के कैतविन में 
हैठप बॉस सिर पर सवार है केसरी शक ही पाकैट में रामायण का कुटका और 


उयाको पका एरन पा प्रकक.. परकर' चक़वा पदक" फपक अंक फैशन ऑवेक आदुक- भा इककः १४७+ आका फ्ाफान एम चंक७ 2ा२न-बॉमुक-समक' #्क १०७ जड़ी /40७) #्रका ककफि-आकक-पकरए- पाक कमा" नाइक "काका ॥ध्यात- सार जों# 0कुक आप उफाक-मरकन' कमुर-धोर अधका पाकर उइन्‍क-पामपुड कक हम्प+- पक ३०१९: भमा"बाकक शारन-फराक०- आन नाएन-अमाबक 7० 


+- राजैन्द्र यादव - अपने पार - पृ0 85 
2«. हही - हही - पृ 7। 


फ्रेंच लेदर रखे है। रामायण का फ्रेंच देदर के साथ पाक मैं पड़ा रहना' स्वयं शक 
बहुत बहा क्‍िद्रीह है और स्ाक्त संकेत है। "नुपती स्थीत संबी धन नं लडकी तीमा' 
अपने प्रेमी से कहती है 'कि माँ के सामने ही तैण अंकल जोर से भीचकर हीक उत्ती 
पुक्म'र चुमते हैं जैसे तुम चुमते ही'"*०«»** देखकर माँ का चैहरा शेपा' ्' गृताबी 
ही जाता है कैसे उन्हीं को चुमा' जा' रहा हाँ। अंका ण्न विदेश ते आये थे सती 
मक्षे देखकर हुरी तरह चौंक जाते थे। अक्सर माँ ते कहते थे, हस तहकी को देखकर 
में शक्दम हर जाता हूँ। हू व हु तुम्हारी गराक्ल हैं" जद्च हम गमिले थे तो तुम 
पिल्‍्तूल शैसी ही थी। रत्ती भर ती फर्क नहीं है। शरीर गठन, - कंधपई, वैहर।- 
मौहरा, बोलने का ढंग तभी पुछ वही है। माँ तब घण्टॉ मुझ्चै ही देखा हरती थी। 
लगता धा,माँ माँ नहीं, तेजा अंक्त है और में कुद में नहीं, जवानी के बना 
की णी हूँ। शक दिन भक्त ने पहचक कर वहा - मुझ यही डर है शक्ष, कहीं सीमा 
की तुम पमझकर हुछ कर न हैहूँ।” मां ने ह्वता नहीं माना। ड्श प्रकार इत्त कहानी 
में जीवन स्थात तम्पूर्ण रीति से तेक्स कौ समर्पित है और कथाकार के आगे ह्यीक्त 
पैसे सम्मीजहित हीका अपने नग्न अवधेतन की बणया ह यह रहा है। 


तनप8तपूर्ण सम्बन्ध: 


पाएक संयात-साक्ा 2049 पान» लवण आलोक पलक कार #माोफ 'डंक लक 


तम्हन्धो' का तनाव ,नये सम्बन्धोँ की बीज और पी ड़ियाँ का. संघर्ष 
मये सामाजिक मुल्याँ के रूप में स्वतन्त्रता के बाद वहन्दी कया ताववित्य में उभर 
है और ग्राम क्यान्कों में भी इसका विकास दशष्टगाँचर होता है। पीहियों का 
तंघर्ष और पिता पुत्र अधि के पद मो लग हैं. परम्तु हपर इनके ता वचित्र उभरे 
हैं उन पताओँ के प्रात ग्गीन अस्थीक्षीत शक तर्वधा' नए धरातल पर उभरी है। 


405 


ज्ञान एंजन की "पता" | कहानी में पिता के गेंहाारपन की' लैहर पृत्र ते श्लीत युद्ध 
ठन जाता है और ल्थीत पर्याप्त तमातपूर्ण ही जाती है। 


पत्र के मन में नागरिक सृख तृिधाओँ कौ तैकर पूरा' अहंकार है, और सह 
पुरातन जीतन की कठारताओं ते जब्चा' सा तगता' है। इसमें नयी पीढ़ी का अब 
म्ु्ारत है।तह पिता को द्वीगी और हज अहेकारीर कहकर पचित्ताजा' पाहता 
है। 'स्थीत की गम्भीरता का' अनुमान इसी ते तगाया' जा सकता है कि, तह पिता 
के अल्तित्त को भी सहन करने को तैयार नहीं है। 


रामदरपा मिश्र की "पिता" शीजब्रक कहानी में विद्रीही पुत्र की मन:स्थीत 
को विशशछा किया गया हैं। कधाकार आरम्भ में 'वरन्‍्तन जीतन पुल्याँ ते 
भतप्रुल्यन का प्रपम उठाता' है।पिता' के प्रतीत पृत्र का' श्रद्ठा! भात शक वचिरन्‍्तन मूल्य 
है, एक सामातिक और धीरे धीरे हृष्टटर यह टूटना' ही शक नया' मुल्य होता णा' 
रहा है। आण के तुग में पत्र श्र अपनी पैदाइस के शलिए कपिता' का आभारी नहीं 
रह गया है बॉल्क उसे इस बात का शिसौदार समजझाता है केक , उसमें अपने आनन्द 
के (लिए एक जीतन को' दुनिया के नरक में णीने के जले मणबुर कर वदिया' है। 


प्पमिता पूत्र की ही भाँति पीते पत्नी का तनाव झ्ातन्दयोत्तर कथा. 
त्ता"हित्य की शक प्रृढ्य प्रह्वात्त है। यह प्रह्ील्त नाएी के उभरते नश स्वतम्त्र ध्याक्तत्व 
की माँग का पररिणा'म है स्तातस्वयोत्तर कया साहित्य में पति बत्नी का तनाध 
इनके ह्वीच तीछरे के प्रतेश्ञ की सस्थात मैं भी हुड्डा हुआ है। 


।- ज्ञान रंजन - मेरी प्रिय कहानियाँ- पृ0 37 
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गा 

स्तातम्त्रयौत्तर नारी, परम्परागत हर्णनाओँ ते येन कैन प्रतारैण प्रक्त ही' 
रही है और तह नयीनयी समस्याओं का सामना करने लगी है। आर्थिक स्वाचलेर 
गैबता' और गारनासक त्वतसम्जता' के कारण धह अपने ज़ीतन कौ अच्छा या बड्वरा' बनाने 
कै लिए स्ठततस्त्र है । फिर भी एरुच के साथ रहना उत्तकी प्राकृतिक आवश्यकता है 
चाहे वह पश्म्परागत पत्नी धर्म का निर्वाह न करती हो'। स्वातन्त्रयौल्तर नाही 


चाहे बकतनी ही त्तनन्‍्त्र ही अब भी पृरुच संस्कार ते अआकरान्त है। 


वर्तमान नारी कौ' केन्द्र बनाकर उत्के ग्रीवन की विवभिस्म समस्थाओं का. 
भवन करने बाली कहानि्याँ-मैं- मौहन राफ़ैया की जानवर और जानवर", "गत 
टैंक", फौलाद का आकाओा" मनन्‍्नत्रु भण्छारी की "ईइवर के घर इल्सान* » “यही सच 
है", “बन्द दरवाण का ताध", तीन क्‍निगाहाँ ली शक तस्तीर", त्मतैइ्तर की तला झा" 
महीप सिंह की "कील", नहेप्रा मेहता' की "तथापि", रामफ्ुमार की "झम्लुद्र ", 
ज्ञानरंणन की "कलह", तृधा आरेगड़ा की 'सगैर तराह्र हुए " ऊच्चा' प्रियम्बदा की 
"सागर पार"का' संगीत” प्रमुष है। 


संक़ानन्त के संकट ब्रीध से भझिरा' हुआ स्योीक्त 


रकम काम फकंकश- उनका कोन ऋराऊन काका उापनाा पाया 2काका जाना बाकी स्थीक+ कान पु धाम जुधका- अपन रा, चुरा. चढ़ एक कमाया ही--- वश पिदा+ सकाभ डाक; सुकमा फनके चारा जडनन, 


स्तातन्त्रयौल्तर भारतीय ममुष्य पतातुर मुद्रा शतर सैकट बोध के ऑन्तिम | 
फिकिनारे पर का है। क्षौश और उद्रात्तीनता के इन्द्र की यातनाओं सै गृगरता' 
भारतीय मनुष्य हर स्थान पर अपने आप की अयौ'ग्य शव गमसाफिट पा रहा' है। 
प्रुराने मुल्याँ तें पका रहना तब नहीं घाहता और नर मूल्याँ को तह निर्मित नहीं 
कर सक्षता। इस हृविधापूर्ण नल्थीत का सामना कर्ता हुआ घह कहीं कहीं अपनी 
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संहनशी लता कौ' जो हैठा है। उततहा' ज्तर हैध्शब और नर ००९०००००५*० 
वह उसकी' कदावय न्टीं तहेगा',, जी अतैगत और व्यर्थ है। 


कशाणज चस्तातन्तरयात्तर त्हानी का नायक सेकटब्रोध की आजजही तीमा 
की हु रहा है। जहाँ ठह ग्रट्तु, सैपरा'न और भ्यातहता से हरा' हुआ है। 


प्र+हतीतित मृत्यु ती इतसत्य है सका हर प्रायः रिसी को नहीं होता 
क्‍्यौक हरने ते कोई लाभ नहीं । दूसरी प्रकार की मौत था प्रा्क्ततक मौल्से भी 
हहीं भाानक ही ती हैवह है जीतन सुतराँ कै टूट जाने की मौत। आज की पीढ़ी अपने 
(हिए सकसी भी ग्रृल्य कौ इनने का अधिशार नहीं रक्की, उतकी स्ताधीनता खत्म 
हो' हुकी है। इस माँत के कारण आश्वीनक पीढ़ी तंब्रास और यातहना का अनुभत 
कर रही है। और वनम्न छ्तरीय पंदगी व्यतीत करने के गतए मजंदुर है। 


ऑत्तित्त की मजबरी का तात्पर्य निछ्ुयता नहीं है। अध्रात्त न ती 
निीणय है और न त्थि । अऑस्तत्त के सैकदबोध को दहन का दुतता अर्थ होता 
है अपने ब्राहरी भीतरी वातनाओँ को स्वीकार करना। इसी र्ीकृति में ही 
पिन्‍्दगी हे चैतन तत्व पछपा हुआ होता है। सही #र्थ में मृत्युव्राध मृत्यु को हेशने 
ही द्वामता वैंदा' तरता है। तंत्रात, क्राणावदिता, ध्यातहता', अवैलापन क्ातद हर्तमाम 
मानठ की उस अनितार्य निगीति ता फल है जहाँ अस्‍स्तित्त ती दाम यातना तर्त* 
कालिक बन जाती है। द 

यधार्थ है हल पहलू का कम स्वातग्वोत्तर कहामीकारोँ में मौहन राकेश 
ती आठम*", हत हैण्ड की रात", रातैन्कु पाद्त की इयर", कृष्ण छलदैए की 
चोरा' दृुशमन" ुतो फििनारे ते", "हनी", दुधनाथ सिंह की "आइततर्ग" और 
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"पट चैहरे ताजा आदमी", ननर्मल समा की "लंदन की शक रात”; "जहती झाड़ी " 
र्तीम्द्र काततिया की "अक्हानी", "काला रजिस्टर“, सुरैशा सिन्हा की कई 
जपत्ाजों के बीच", गगीरिराज फिश्योौर का "अलग अलग कद के दो आदमी", 
प्रीकानत तर्मा की "संवाद" ऊद्चा' प्रियंतदा की नींद", काश्मीनाथ सिंध की "मुख" 
आदि कहानियाँ छत और भविष्य ते कटे वर्तमान क्षणों की भागने टयते ममृष्य की 
कहानियां हैं। 


णीतन का शगाइधत यथा्थी' 
फिन्द्रगी का शातवत यधार्थ कसी भी बाहरी तत्व ते हुंड्ठा' हुआ नहीं 
होता। वह न ती धारग्मक तांस्‍्कृतिक प्रद्वा मैं हौता है, न गृहस्थी के आकर्ष्णों # 


होता है, न सेक्‍स में होता' है। 


ये सब्ब उत्त यथार्थ के बाहरी वेक हैं। जहाँ जिन्दगी की तारी कृतिम 
पतामग़ी की तह में एक प्रकृत बाँध होता है जिसके ताथ जुड़कर मनुछय ही अन्तरात्मा' 
मचल उठती है आर इस समय छीवन की ग्रापइलत ध्वीम पर लह छा रहकर धीने की 
कामना का आनम्द्द बैता' रहता' हैं। 

रहस्यदापिदिताँ ने आत्मा परमात्मा की बात शिकाकार होने सम्बन्धी! 
हछ इसी प्रकार कही है। ममुंध्य के जीने का' रहत्य उसकी इस आस्था # है गण 
ग्रत्व बोध भी बत्म नहीं कर तकता, इतके विपरीत मुत्यु का अनुभव उसे पिस्दगी 
के अधिक पास बींचता है। । 

शमरकान्त की "दोपहर का भौषन", प्रन्दगी और णाँक", पावीर की 
"गुल की बनन्‍्नाँ, भीडम ताहनी की "छुन का रराता*, मार्कणहैय की 'लूध और 
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दवा", रमैश पक्षी की "हुए गाए” हुछ बच्चे, " क्मतैप्रतर की "नीछी ब्लील", रण 
की "तीसरी कम्तमम”, नैनर्मल शर्मा की '"पररन्‍च्दे", राधेन्द्र यादव की "सम्बन्ध" और 
"एक कष्टी हुई कहामी", रतीन्द्र कालिया की " क व ग", ज्ञानरंजन की "शा त्म 
हत्या ५ आदि कहानियाँ जीवन के ग्ाइवत यधार्थ की और आकुष्ध करती हैं। 


नये सामािक मानव मुल्य, परीरर्तन और गाँव 


आध्लनिकत्ञा' के संक़मण से पररिवातित भारतीय सामाजिक पर स्थततियाँ जी 
स्वातन्व्रयी त्तर आफांक्षाओं और मौह्ंग के अन्तार्दिरोधों की हकराहट मैं अत्यन्त 
तीटल होी' गई हैं, एक शेतिहाततिक मौड़ आया' है। आध्निक्ता प्रिचम से आई 
और उत्की गीत णी' ह्तम्त्रतापूर्व अतीत तैभशव की तास्कीतिक ऑध्यता ग्रुक्त 
राष्ट्र दी प्रततीक्राओँ के कारण मन्द्र पड गयी धी, स्वतम्त्रताप्राप्त के पर्चा तु 
नृतन अनुध्तीतयाँ के साथ संक्ीितता' विर्तीजित करके असाधारण तीड़ ही ग्। 


परम्पारित सामाजिक मूल्य, पारिरताररिक जिम्मेदारी और प्रततिबद्वता अनी 
आप गैस्ती तामातिक त॑रचना' की आधार शभ्रीमयोँ को शखिकने में तनसंस्या तत्व 
नौकरी की समस्याएं, मनुष्य की आश्वीनक नियात ती कारण है ही, पतिप्रीध रूप 
से इसके मूल में विज्ञान और प्रधीधि की ते तार्वभौम उपलिकष््पवयाँ हैं, जजिन्‍्हॉँमे 
मनुष्य कौ अकैता' कर दिया तथा' समाण के प्रतीत कौर्ड ग्रागात्मक लगाम ने हीमे ते 
कारण वह उसके लए मात्र भीड्ठ" की सत्ता धन कर शैधच रह गया। 
द इस पुरानी पीड़ी के अतीरक्त दूसरी और ग्ृगधर्माप्तन पर विराणित 


पिद्गोौह के चरणों मैं पूर्ण अ्धित नया' छूम है थी कुंठित भी है हद भी । समस्त 
मुल्याँ, सम्बन्धौाँ और परम्यराओँ की अध्तीकात मुद्रा में समाण की यह नयी 
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पीढ़ी साहित्य के माध्यम तै व्यक्त हौने लगी है। तस्थीतयाँ के दवात ते नये मुल्य 
भी रैधागक्त होने हगे हैं। ग्रामीण तमाण मैं पहकार और बम्ध््‌तत का' जी मयाीदत 
स्थान था तद्ठ दृह गया' है। आण गाँत की आन-मान का मुल्य पूर्णत: चुक गया 

है। आएर्धक निकाय, उद्यौग और यन्त्र प्रसार होने ते गाँताँ में तुराक्षित मानव मुल्यों 
का भविष्य अंधकारमय ही पाना संभावित प्रतीत हॉता है। 


ख़ातन्तब्यौत्तर कया' ताहित्य मैं इन नवीन बदतती हुई पीर ल्थीतियाँ . 
और नए तामातित गुल्याँ का आतैशन रचनात्मक स्तर पर फणीप्रवर नाथ हे, 
पल प्रसाद सिंह, नागाएन और गैरत प्रसाद ग्रुप्त आदि ने सफलता पूर्षक निकिया ढै। 


प्रधीन तामाणिक मूल्याँ की वस्थाति 


स्तातन्वयीज्तर क्या सावहतिय मैं जहाँ भी ग्राम बोध अपने पूरे ननिब्बार के 
ताप उभरा' हैं वहाँ पूराने मूल्याँ कौ स्वाभाविक रूप ते महत्त गमिल्न गया' है। पानृ 
बोपीतया वी "शीश कटी" पति-पत्नी के सम्बन्धों की कहानी है। इत्तों पहहे पत्नी 
स्वयं ही शक दुसरे पुरछ्ध अमीन की और आफुष्द होती है और अपने पति है हमेशा 
आशीकित रहती है बैक याद भेद्र छ्वा जायेगा ती हम दोनों की बैर नहीं। श्क दिन 
णत्ब रहस्य सिगरेट के हफ्डे के कारण छू ही जाता है ती पति सह पत्मी तुलसी 
हुँतरा को अमीन के यहाँ माने लगता है तो उसकी ननिर्दीर्षित पर पत्नी की बहुत 
क्षौभ हीता' है और तह उससे श्वष्य हीकर कहती है, "हता दूँ कौन है तु मैरा१** 
मैं ब्रष्ठाआ' और तु मेरा दलाल।* 


तलती ठुँअर का' अमीन के चंश्युत्त ते सुरक्षित निकतना और पीत की उलट कर 
तहाका' उत्तर दैना पुराने ्ञामाजिक मूल्य सतीत्त का आक्रौपपूर्ण हुंकार है। पाधु 
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बोभतिया' ने तुत्नती हुह्डंर के रूप में परम्पीरित हिन्दू कुलब्ध के दर्प स्फीत पततितत्रा 
बौध और आदर्स नारीत्त को अंकित गिकया है। 


शैशिश मीठियानी के पर्वतीय क्षांचल में आश्वानिक्ता के प्रति विरल प्रवेश होने 
के कारण प्राचीन सामाजिक, नैतिक श्व॑ सांस्कृतिक मुल्याँ के प्रतीत आग्रह की कत्ती 
पद्ठयाँ दीजी पढ़ती नहीं पदिख रही हैं। मदियानी ढी कहानी का हुआ 
रास्ता " में ्राचार परत रतीम सिंह की गोमती क्षण क्षण की परेशानिरयाँ के कारण 
छोड़कर शक दिन वकान के घर पछिपी-पछिपी आती जाती है परन्तु सामातिक 
नैततिक मुत्याँ का संत्तातिरित पल्ड़ा' भारी पड़ता है और भाग खही होती है। यधापि 
गौमती के मन मं पुराने मुल्याँ का बन्धन, क्सात, और क्समताहट सभी हुछ है परन्तु 
नयी मृुल्यप्ारणता' का तिद्ठीह नहीं है। फिर भी नये मूल्याँ के प्रतीत शक धशान्त 
भय और आद्रेक का भात है। वह ना'री ननियात की दाहरी णकहन परलोीक भय 
और समाण भय के कारण यथा स्थीतवादी ही' णात्रती है। 


जैशेश मीदियानी की शक अन्य कहानी "अ्मर्थ" में भी यही कैन्द्रीय भाव 
अीकत है। उत्तमें भी पति तुला और अपंग है और उसकी भागी हुई पत्नी मैशीतिक 
मुल्याँ के प्रबल अन्तराप्रह् पर पुन! घापस णाती है । ज्ञानी की कहानी *धर्घा 
की प्रतीक्षा" में भी यही भाव है जिससे स्पष्ट है वीक मृल्याँ कीं यही यंधातस्थीति 
भीविकीसत आरती क्षेक्षों में भी है| कहानी का नायक अपनी काफ़ी को असहाय द 
छोड़कर अपनी बाल प्रेगमिका' मह्को का जाई बनने को' तैया'र नहीं है, धह उसके 
पात्त नहीं ब्राता है। इस प्रकार तह देहतुक्याद पर यम और मानवता को 
प्रधानता' दैक प्राचीन सामाजिक भैततिक ग्रूल्याँ की जीत प्रदार्शत करता' है। 
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पल प्रसाद वंह और रामदरश ममिनश्न में भी वहीँ कहीं प्रावीन मुल्याँ की 
प्रतेत्ठा' हैं। रामदरशा मिश्र की कहानी "ताल हथोतियाँ" में सुभाष की पहली तिवा- 
बहता पत्नी ममज्ञा, परततिठ्रता और तैता' परायणा के साथ गृह कार्य मैं तमी रहती 
है जजस कारण उत्तके नाखुन गन्दे और हथातियाँ बृरदुरी हो गर्ड हैं। दुतरी, नौकरी 
में आने के ब्राद की प्रेगमिका पत्नी है जी फैधान प्रिय, स्तष्ठन्द, गृहकार्य तिरत, 
फिलासणीवी और हात नाबुनोँं के साथ ताल होली ताती है। काल चढ़े से एक 
समय रुग्णाध स्था' बैं छुभाय्य दी नया' बौध इस रूप में हाँता है शक, लाश हथालियाँ 
पथ्य बनाने, दवा पिलाने और बीमार गाता को सहलाने के शतए भहीं है और 
वह ममता' की इन पुरदरी ह्यीहयाँ की तुध मैं हुब जाता है जो वर्तनाँ की कातीलय 
ये इंतराई अंगुलियाँ ताली है अर उसके हर आयु को कागण के मै छरवरे सोते 
की भाँति तोथ तैने ताली है। इसी प्रकार शत प्रसाद तीसंह की कहानी "बीच की 
परीवा'र" में एक नया' मुल्य तिवधटन के रूप में उभरता ती अधप्य है परन्त्व वह प्रशधीन 
भ्रातु प्रैम के आगे प्रभाव हीन हो' णाता' है। 


प्रगधीन आदर्भधादी प्रूल्याँ का आग्रह जहाँ कहीं ओत के रूप में तवीधीवित 
है, अंतप्रय ही असंगत हगता' है। परम्पारित तामातिक मुल्य तो ननित्सम्दे्ठ टूट गुकत 
हैं और अतीत की तापती अर्भत तगती है। 


स्तातम्त्रयी त्तर कथा साहित्य मैं हाँ मुल्य भाणक मुद्रा' का उभार ही - 
मुख्यतः चर्चित है ग्रा'म्य स्‍्तरः पर प्राचीन सामाजिक मुल्य पूर्णतः: तमाप्त नहीं हुए 
हैं और न रैेसा सम्भ्त ही है। पतास्तव में ज्राम्य भात का क्षान्तीरक संगठन ही 
पारम्पीरित मूल्याँ के तुक्ष्म परमाणुओं से हुआ है। 'िनका विकंहन भयानक विष्फीटफ 
तैल्थीतियाँ ते छुड्ढा' है। 
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गाँठाँ के आध्रनिक विकास के सास उल्त कहिल्फीटक कस्थीत का साज्ास्कार 
अज़ का शक सत्य है। यह विलात गिल क्षेत्र में जितनी ही तीडगाँत से ही रहा 
है तामापक प्रृल्याँ में बदहाल भी तहाँ उतमी ही तीड़ता ते हो रहा है तथा 
पिछली हतठाहयाँ पूरा'तनता' ते अम्ुक्त मतीमता की आहट ते आशीक्षत है। 


मैतित मुल्याँ की विराट: 


नैतिक ग्रुल्थाँ ती किरावट तमाण-सैदर्भ मैं सैक्‍्त क्‍िसफौट कै हप में आई है 
और क्तपहन्बूयो त्तर कथा साहित्य में मनौतिज्ञान की उपलतत्त्तयाँ के तहाते आन्तौरिक 
स्तर पर मुल्य त0द्रीड हे रूप में उतकी अधित्यी्त हुई है। ग्रामीण जैषत मैं यह 
अराणकाता सहमी सी आयी है। कहीँ बता है, कहीँ आधर्चर्य है तो वहीँ प्रइन 
शीजता है। गांश के लोग का परम्परागत मैततिकता हौध धत्के पर धक्के जाकर 
भी अभी र्ता हुआ है। तैनेन्द्र हुमार की कथानी “हिज्ञान " मैं यह लत है वीक 
मैतिकता के बम्म श हित उठे है, शशीडर उकहने हगे हैं, रीस्सयाँ अभी नहीं कटी हैं। 


ता 

हमा'रा' सांल्कृतिक तैकट, तंल्ीति का ड्रात हल्तत: आर्थिक और राजनीतिक 
संकह के नाम ते लॉगोाँ में अल्थिता की भावना आा गयी बिल कारण ता सकीतक 
मृल्य भी ऑत्थर माने जाने तगे। अपनी त/स्‍्कीति ते हमारा विश्वास उठता गया। 
आधश्ानिक तुज त्वीतिधा' तैसे हमें अपनी और बँषने लगी तैते ही ििदैशी पैस्कृतिभी 
हा तुमाने तगी और उसकी चमक दमक तथा' पक्रार्थोध ते अभिध्ृत होकर हमने उसे 
अपनी संस्टुतींत के ता'ध मिला किवा। दैल्लीवीहिजन, फ्रिज, कार और मनी स्कर्ट 


के साथ ताथ हम उंग, जायह, का , ताली और उमूकीशी क्षपना लिया। 
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भारतीय और पापचात्य संस्‍्कीत में टकराहट आज ते नहीं बालक 
स्वतन्त्रता के पडले ते ही हैं। भारत योग पर और यूरोप भीग पर पविश्तास 
कैता धा। भारत यूरोप ु की चमक दमक ते प्रभावित हुआ और उतने यौग के ता'ध 
ताप भाग की भी अपना कतिया। यधाकाद, अत पधा विद अष्का क्षपाद गैती 
प्रतत्तयां इसी भोगवादी प्रवगीत्त के कारण ही हमारे यहाँ आईं हैं। वौंग और 
भौग की गमिला' कर हमा'री संस्कृति पूर्व और पशचिचम की सखिपड्ली ती बन गई है। 


सैक्त से उत्पन्न हृशीष्टकीण और नये भुछ्याँ की आतृप्रयकता फैकनर के मनी - 
पतज्ञान तथा हाविन के जीत तिज्ञान से प्रभावित होकर सिंगमन फ़ायह ने मनी « 
विज्ञान की तैज्ञापनिक ततिद्दान्ताँ पर छड़ा किया। फ्रायड़ के अनुतार त्यीक्त और 
समाज की समस्याओं ता गरल कारण है-- ताम वासना की अतीष्त। तस्तृतः मनौ- 
पिज्ञान भी तादूथ हुइय धगत को' ही पधिम्तन का मुह तत्व मानता है तैककिन बाहुय 
दुधय जगत का' अध्ययन न करके वह मन पर पड़ी हुई उत्तकी प्रततष्छाया' का' वर्णन 
करता है। यह अध्ययन का' मुत्त केन्द्र है, थी आपीदम सह प्रतृगिल्‍तयोँ का केन्द्र है। 
अतः मनोविज्ञान सभ्यता और संल्कृत के विकाप्त, संस्कारों के पररिषकार तथा' छ्लीद् 
की अतहिलना' करके आदिम पस्तृपत का आदर्श प्रस्तुत करता है। 


ऊ्रायड ने स्वयं स्वीकार किया धाक , मनीवविज्ञान केशल पिछली छाठनाओं 
की तमीज्ञा' कर घकता है तैकिन भाविष्ठय का अध्ययन नहीं कर सकता। यह मंनो- 
वैज्ञानिमिक पतन पद्वात की सब्से बल्ी सीमा है।अचैतन मन सहज प्रहुतीत्तयाँ वगा आगार 
है। सह तील्तयाँ की संठया शारीरिक आधत्नयक्ताओं की मानसिक अभिव्यीकक्‍त 
है। फ़ायह मुख्यतः दी प्रकार की सहण शृ।त्तियों मानता हैं-- पहली जीषन सम्बन्धी 
तथा' दूरी मृत्यु सम्बन्धी । 
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फ्रायड ने मृत्यु सम्बन्धी तह प्रदुगीत्तयाँ की प्रमुक्षादी हैं। इनकी दुीष् 
में जीतन शक मात्र शाहय जगत की अशातस्त पर आधारित है। तिदलंक्ष तथा 
एृंद्र ग्रृत्यु सम्बन्धी तह़ण प्रतीत्तवाँ के ही रूप है। अतः फ्रायह हनीविज्ञान, राण्ट्रो- 
यता' तथा' सामाजिक प्रप्ननाँ की भी जतशा'ना चाहता' है शीत धह सहिहा'स्पद है तक 
उसका चरणपौन्मुखी दर्शन तथा' ध्याक्ततादी चिंतन पद्मात वैज्ञानिक होते हुए भी 
वामातिक रव॑ राष्ट्रीय समत्याओँ की भी तुतज्ञा सकने में समर्थ होगी या' भहीं। 
यदि उस्ते दर्बन तथा विधारधारा के रूप मैं स्वीकार किया जाश तो उत्तका' प्रभात 
कैसत कुछ ... 'ह्ञीद्ीतवियाँ तक ही त्तीमित रहा । 


भारदपवादी मानदृण्ड और हुराग्रह का उत्कर्ष 


करामक आना+ शाम परम हरी व्यकोन- कदम “आग २ खोकक कापाकेे ५३० एथ पाकक पवन संका कथन शक 2०3० उन इसी धन अजक खरंकका १९७३ बुा-> भतार सकान मगर! कथा जमा 


स्वातंत्रयी'त्तर काल में हम पूरी तरह तै न तो छीड्वादी ही रह गये हैं 
और न पूरी तरह से आध्लीनक ही बन पाये हैं। रीता वदिता और आध्वोनिक्ता 
इन दीनाँ के मध्य भारतीय समाण की *'सह्थात बबल्कुल अधर मेँ हटके अत्रशंतु" ही 
गई है। 

इस सम्बन्ध में हम।एन0 श्रीनिधास का क्‍िचार महत्वपूर्ण हैं- "उगेणी शासन 
: के क्ञारण काफी स्तीमा तक हमारा पर्रिचमी करण ही पका है। भारतीय समाण और ' 
तस्कृति में बहुत ते ह्लीनयादी और स्थायी पररहर्तन हुए हैं। अंग्रेज अपने साथ नई 
आँधौगगिक संत्याएँ, ज्रान, पता और प्रल्य तैकर आधे थे। उनहाँने शाम का 
सर्वैक्षा कर राणस्त ननिर्धानिरत किकीए। आश्वानिक झासनतन्त्र, सेना पुलिस की ह्यापना 
की, अदालत स्थातप्रत करते काबुन की तीहताएँ बनायी, सँचार साधनाँ का विकास 
लिया। खातों और कातहेणों की स्थापना की और इन तबके द्वारा आश्धवानक भारत 
की नींच बाती। " द 
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शक वचारक्णमत हैं तीक "पश्चिमी करण मेँ हुछ मृल्यगत अधिमाल्यताएं भी 
फनीहित धी। शक सब्सेमहत्तपूर्ण मुल्य है 'जसे मोटे तौर पर मानतताताद कहा 
जा सकता है। इत्तें कई अन्य मुल्य सीम्मीलित हैं। मानतताताद में समानताताद 
और भौततिकीकरण दोनाँ ही निहित हैं।" 


जद की ब्रात तो' यह है 'के, मानतताठाद के नाम पर हमारे ह्नाद्वणीती 
तर्ग ने सभी परम्परागत आर्दक्षादी मानदण्हां की हत्या कर हाली और हराग्रह 
का' उत्काई इतना अधिक हुआ कि प्रत्येक कहानीकार सार्त, काग्मु या' काफ़्का की 
पब्दावती मैं बात करता' ही कह्ला की स्ार्थक्ता समझने लगा'। 


पनिशाज्ञा की तैस्थीत से गृणर रहा ह्वाद्वजीवी मध्यवर्ग फ्रायह के वििधाएों 
ते अत्याधिक प्रभावित हुआ । कट्टर और नैतितिकतातादी दृरप्टिकोण मध्यम वर्ग 
की स्वर अपनी ही उपज धी। भत्य घह मनोविज्ञान का आश्रय तेका खय॑ द्वारा 
ननर्मित मीतिक मान्यताओं की पूर्त उपैक्षा' करने लगा। फ्रायहवादी तिचारों के प्रसार 
प्रशार के लिए यह उपयुक्त समय धा। क्याँतिक तनिराज्ञा' शव कुंहहित मध्यमतर्ग कहटर 
भैतीतक मान्यताओं के बम्धा ते प्रुक्‍्त होने के लए ठटपटा रहा धा'। ननिराफ्षावादी 
होने के कारण तह हाद्ृय पररिीत्यातियाँ मैं आणक की क्‍स्थात का अनुभा का रहा 
धा। फ्रायड ने अधेतन मम में सहज धतील्तयाँ की अरपणक्ता का तिद्वान्‍्त प्रस्तुत 
पक्या' । मध्यम हर्ग इस सिद्ान्त में अपनी पररीत्थातियाँ में अराणक स्थीत का' 
अनुभत कर रहा था। 


मध्यमदर्ग की इस ततिद्ाम्त में अपनी परतीत्यथीतयाँ का साक्षय विल्वाई पढ़ा। 
निराशा के कारण मध्यमवर्ग याँ भी अर्न्तपुख्ी हो गया धा। अत: अपने अवयैतन 
मन में अराबक तत्थाति का तीछ अनुभा करने लगा। 


447 


मध्यमतर्ग की परस्थौतियाँ ते ज्रायह दर्शन का गहरा लाम्य बैठ गया। 
यही कारण है पक मध्यम तर्गीय क्‍िम्तकाँ ने ही इस दर्शन की सब्बत्ते अधिक अनाया' 
भौर त्वागत व किया। 


इत दर्शन ने न वैहल मध्यमदर्गीय जीवन दुनध्टिकौण की' ही प्रभावित वैव्या' 
बीलक पैक्स पम्बन्धी मान्यताओं का प्रयार भी क्‍किया'। पररिणामस्वस्प अपनी ५ 
नैतिक तास्कृतिक विरातत की भी अपेक्षा होने हगी। फ्रायह के पश्चात्‌ हुंग, श्डलर 
तथा' मैकहुगत आीद मनोतैज्ञातिकों ने हस दर्शन एते विज्ञान का' और अधिक विकास 
पिगा। फिर बाद में फ्रोम, ततीवम, कार्डीनर, मारगीट, मीह, खपोनेडित्ट, अआनीद 
मनौहैज्ञाननिताँ ने भी जीतन के तिधिध क्षेत्र में फ्रायहतादी दर्षन कौ' तैकर नये नये 
प्रयाग गैठ्ये और नई पररभाषारयं दीं। 


फ्रायह के अनुतार दीमत इनकार ही त्तप्न में शाती धीं। अतः हीगा ने 
हच्छाओँ का दमन हाँहु दिया | इच्छाओं की पूर्ति को क्री छुट दे दी गयी। 
इससे समाण में वसा त्मक प्रतृतीत्त कैश गयी और साथ ही पेक्स तथा मांसत आकईण 
पैसी अनैतीतिकताएँ भी | द 


फ्रायह ने स्तय॑ अपने पीतद्वान्ताँ को परा मनी विज्ञान [गेहा ताइकीलाणी: 
कह्ा' हैं और घह उनकी ऑअैज्ञानिकता तथा' कल्पनाज्रीतता के प्रीति अपने अन्गायी की 
तुलना में कहीं अधिक सचेत भी धा। और णहाँ तक हाहरी हुनियाँ के साथ सम्बन्ध 
का संवात धा,, फ़ायह ने मनुष्य कौ, उत्तक ताखी तर्षों' कै विकास को' छुठला'कर, 
फिर उत्ती आजद्म जीत द्वध्यीय प्रातीणयाँ के स्तर पर ला' बैठाया' था। 


आध्वानिक्ता के नाम पर पूराने नैतिक मुल्य ती' समाप्त कर दिए गए, 
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आर्य तो यह है पैक मानव मुल्याँ के नाम पर मन्ुरुय की भी पंग्र और विकलांग 

घना कर उत्ते तेक्स, बराब तथा' सुन्दरी की सीमाओं में जकह शदिया' गधा'। हमारे 

कलाकार के लिए मानवीय मुल्य मर्यादा तथा क्ला' की तार्थक्ता हहीँं लक सीमित 
ही गयी भीक्ष त्लातम्द्रयोत्तर कहानी छत धृप्तकै में भटकती नणर आई । 


जी' लैखक यह समझते है गैक आज आदर्षतादी मानदण्डों को अपनाचा' 
आध्वानिक्ता' के पिरूद है और प्ररम्परा'गत साहित्य लिखना है, ते यह शत जाते हैं 
पक साहित्य का सर्वप्रपम्र प्रप्नृण उद्दैषय मानवीय मर्यादा की पतिीधवत स्थापना 
करना है। साहित्य आज के भयावह संकट मैं मनुष्य के बोँये हुए विश्वास कौ' लौटा 
कर उच्ते आत्पा एवं संकल्प का पम्बल दैता' है। 


वर्तमान युग में टुटते मूल्य 


जमाए' असकाः इशाइ-- साय जा प्रारंभ. धक पेक+ सुझइी चाहा आइा०-आक चुछा५ 400+ कबं>- आधा समा: खा 


वर्तमान युग में. ज्याँ-ज्याँ त्याक्त की मौलिक वििम्तन प्रीक्‍क्त बढ़ती जा 
रही है त्यॉ-त्याँ परम्परा और संस्कृति क्षीण होती जा रही है और हर्याक्त पुराने 
मुल्याँ की' छोड़ता णा' रहा है और उनके स्थान पर नये मल्याँ का तगातार मैनर्माण 
कर रहा है। 


आध्नीनिक, मे पिन्नान के विकास के परिणाम स्वल्‍्ष्य मनुष्य में ता।विक छुह्ठि 
हा बंदय हुआ उसने पी-ीढ़ियाँ सै चले आ रहे जीतने मुल्याँ का अन्धनुकरण करने के 
स्थान पर उन्हें तर्व की कसौटी पर खरा उतारना प्रारम्भ किया. मुल्य पघटन 
का' यह स्ठर आए के गरृग की हर एक तिधा' में सुनाई पड़ता है। द 


स्वातनपयीत्तर लहन्‍्दी कहानी मैं भी परम्परागत णीठन पुल्याँ के गघष्टन 
रत नए जीघन मुल्याँ के उदय के वारण हकराहट की गज सुनायी देती है। युग मैं 
घीट्त परिवर्तन के साथ ही हमारी आसत्थाएँ बदल रही हैं अत परिवर्तित होती 
आस्थाओं के साथ मुल्यी मैं भी इसी गीत से परिवर्तन हीना स्वाभाविक ही नहीं 
बॉील्क आवश्यक -ता है, जब इन अवस्थाओंँ, विचारों शव मुल्याँ के परिवर्तन की 
प्रक्रिया में तारतम्य नहीं रहता' है तो समाज में विध्यम की क्‍ल्थीत उत्पन्न हाँती 
है। स्वतन्त्रता पप्रधात्‌ इत ग्रग मं इत परिवर्तन की प्रक्रिया में असंतुलन दृशीषटमीचर 
ही रहा है। आण फिसकोौ हम तक्ष्य बना'कर चहते हैं बह कात़ाम्तर में प्र।रम्भ का 
बन्द बनकर रह जाता' है। ल्थीति की विवित्रता विधारणीय है| 


"एक ब्रुग मर रहा है पर दुसरा जन्‍म तैने में असमर्थ है।” पुराने मुल्य 
पफतनी तौह्ता ते टृद रहे हैं उतनी तीड्रता मै उनका' स्थान नए मूल्य नहीं है पा 
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रहे हैं। यह वीदशाभ्रम की दशा है। इसे बचने के ततश हम भविष्य मेँ न मान- 
वीय मुल्याँ के विकास का' स्वप्न देखते है, उन्‍हें तत्लण आचरण और णीवन पद्चात 
में प्रतितीछिठत करना ही'गा। 


णीतन के विभिन्न है उतार-चढ़ात ते गृक्‍्त ही' रहे हैं। सभ्यता और 
संस्कृत के आयाम पीरिषातित ही रहे हैं। आर्थिक क्षेत्र मैं तितज्ञान के प्रभात के कारण 
क्रान्‍न्त ही' रही है। य॑त्र ग्रग के कारण मनुष्य की +स्थीत गौ्ण ही' गई है। 
णीतन में याँतििक णड़ता' आ रही है। मानत का स्थान यानन्‍त्रक मानव है रहा' है। 


सामाणिक और सांस्कृतिक क्षेत्र मैं प्रम्पराएँ टूट रही हैं। श्षेध विष्ठवार्तां 
का' अन्त ही' रहा है। . चैज्ञाननिक विधवा पनप रहा' है। सामा"जक सम्हन्धाँ मै 
ततध्ृेंबलता' की रल्थीत उत्पन्न धो गई है। ग्रर-पररवार »/ गाता पिता आधी का 
महत्व वदन-वीदन घटता णा रहा है।.. 


इस भौतिक ग्रुग मैं धर्म की पत्ता' समाप्त हो गई है। इससे पूर्ष शो णीवन 
मैं धर्म का' आतंक धा,, वह अब नहीं एहा'। धार्मिक शाहम्रो श्व॑ कर्मकाण्डहों का 
अन्त ही रहा है। यहाँ तक बैक, णीवन मैं धर्म की अफीम के पतष्च की संज्ञा दी 
णा घुक्ती है। धाजमक विध्ाटन की इस पृष्ठक्ञाम में मानत धर्म पनपय रहा है। धर्म 
की पररभाषरा' बदत रही है। भौलिक गरृग में तृष्णाओँ के पीछे छट्पटाते मानत के 
लिए बक्सी न तैक्सी रुप में धर्म का अतत्ृम्ध आवपक्षयक्ष है। 

दर्षन के क्ैँत्र में लैञ्ञाननक आधार पर नए नए सिद्वान्तों का प्रतपादन हो 
रहा है। प्राषीन घादाँ की नवीन व्याण्याएँ प्रस्तुत की णा' रही हैं। आण ईइवर 
के स्थान प्र ग़हाँ की खौँण की जा रही है। शक छुमाना था' जब जैक प्रकृति महान 
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धी। नियात की सत्ता के सामने मात धोना लगा धा। पर इसके पपरीत 
आज मानत प्रकृतत पर विलय प्राघ्त कर रहा है। प्रकृति ती' महान है ही पर मानत 
उतसे भी महान है।" तह प्रुकीत पर शासन कर सकता' है, कर रहा है। 


आज राणनीतत में अमेक हादाँ ने एस्म है शलएा है। आज की राणनी त 
हादाँ के थेरे मैं बंध गई है। विशिध वादाँ में लैंधाई चल रहा है। एक हाथ को 
एुच्तरें से श्रेष्ठ प्रततिपररीदत करने की स्पर्धा हगी हुई है। 


़ वर्तमान चिक्व राणनीतीत के भौद्वण आतंक ते गरलैसत है। बब्ब राशनीतति # 

धीड़ा पीहतर्तन आता है तो जीतने के अन्य कैताँ में भारी हल चल्न मच बाती है | 
आज़ मंजिमण्हन्न में परिवर्तन के काइ्ण बाजार दरों में कतार चढ़ाघ भा रहा है। 
इस प्रकार आज राजनीतति ने मानशमूल्योँ की पूर्ण रूप से प्रभावित कर रखा है। 
राजनीति की [शतातम्दयों त्तर भारतीय राणनीतति| पिल्तुत चर्चा हम अगीी अध्याय 
मैं करंगे। 

विध्रत की वर्तमान पर श्यीतियाँ से यह भरी भाँतित क्मछट है के, जीशन 
के प्रत्येक क्षेत्र मैं द्रास अध्ता किकास प्यरग्भ हो गया है। तैवज्ञान, धर्म, मैतिकता, 
घुल्य, तमाज-गठन, जातीय ब्रष्ठता तादीत्यक सतह तभी तीडयाीत ते अस्तन्त्यस्त 
ही रहे हैं। द 

यह ड्रास की ल्थाीत कैहल बागीदिक सह तक ही तीमित नहीं धन मनुष्य 
भपने आप से भी भयभीत है। आज़ वह सद्भअक्रद्ध का गनर्गिय करने में अक्षम हैं हगता' 
है मामत मे अपना मतिके बोच ही की दिया है। आज़ ममुष्य यातन्‍्य्िक विकास 
का उपयोग अधिक ते अधिक वक्ट॑शक्ञाररी अस्कों क्री द्लीज मैं कर रहा है जो बैक 
मानव सभ्यता के लिए शक गम्भीर खतरा है। इस प्रकार सम्मूर्ण मानव बात पर 
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पैक्ट आ गया है। मानत मूल्याँ मैं विघ्टन की _ल्थीत उत्पन्न हो' गई है। प्रश्ाति 
और विकातत की दमा मैं भटकाव आ हा है। 


आए की पररीस्थोति में हमारा हृदय हमते अतग हाँ गया है और हमारा 
मालाइक प्याण की छलका ही तरह परत दर परत उत्तर गया है क्याँतिंक हम एक 
अज्ञात भय ते ह्य। कुल हैं जिले हम ऑआँख नहीं पिला सकते | 


वर्तमान कल्थीत मैं य्रक्ष्याँ की पत्टा' को नत्वारा नहीं जा सकता। समाज 
में कोई न जौई मुल्य तभी स्थीतर्याँ में अवश्य ही पिध्मान रहेंगे। प्राचीन भूछ्य 
आज़ ननिछप ही' रहे हैं इत शक्षप की हुछ विधाएशोँ ने प्रगौति का पररचायक माना 
है। भुल्य विद्ठीन समाण तमाज़ नहीं कहा था सकता। मुल्य ती ते अदवय आदैश्षा हैं 
जनता पालन अपने आप होता रहता है, इग्तैणड के संतिधान ती भाँति अतिीखित 
है पिन्हे परम्परागत मा ज्यता मिलती रहती है। 


म्ृह्याँ के विघटन काल द मैं भारतीय जनन्‍्वीवन विक्यात्त का प्रयत्म कर रहा 
है। आजादी के पद्रधात्‌ भारतीय तामातणिक व्यवस्था में पूर्ण ज़्प से परिवर्तन हुआ 
हैं। स्वातन्कौत्तर बरी ल्थॉतियाँ में मौजिक अन्त आया है। इसका कारण 
सामण्ती और पूँणीतादी ध्यवस्था के स्थान पर समाजवादी तमाण ध्यवत्था' की 
ल्थाप्रत करमे ही तोौच है। अतः समाजवादी अर्धव्यवत्या' का तंधर्ष पत्र रहा है। 
तमाण में मती न बीवन दर्बीन एव तत्तम्बन्धी ग्रूल्योँ को अपभाने के शहए सीदर्याँ पुरानी 
माम्यताओं ते दौ-दी' हाथ काना पह रहा है। | 


रैल्फ फा कस मैं खा है" "भौतिक शौक्ततां मानव सतना की मौलिक 
शाक्तयाँ को ब्रदलती है। इस प्रवार भाँततक पररीस्थीतियोँ को बदतता हुआ मानद 


कक | 
स्वयं की भी बदलता है।" 


मनुष्य के घ्दलने की प्रकक्रिया' के साथ तमाण में भी बदलाव आता है और 
तब मुल्याँ में भी परिवर्तन द्ष्टिगीचर होता है। मुल्य समाण तापैक्ष हीते हैं | पद 
तमाण पविघ्टन के दौर से ग्रुजरता है तो' मुल्याँ पर तंकट छा णाते हैं। आज के समाण 
में विध्टन की प्रकक्षिया' चल रही है, मानव मूल्याँ में भी विघषटम आ' रहा' है। फिर 
भी इतना ती स्पष्ट ही है पक “ऐसा कोई परिवर्तन आमुल् नहीं होता और पपिछलें 
गृग के सा ल्कृतिक उपादान पूर्णतया विलुप्त या पररवीर्तित नहीं ही जाते, शक प्रचार | 
की प्रवहमानता' के कारण पपिछते ग्रग ते सम्पूर्ण सम्बन्ध वविच्छेद कमी नहीं ही'ता। 
इतना' अधप्य अनुभव होने लगता है बैक छुछ मानव मूल्य 'घिस कर पुरामे पह् गये हैं 
और उनका स्थान किन्‍्हीं नवीन प्रेरणाओं ने किया हैं। नी 


वैज्ञानिक उन्‍नीत ने मूल्याँ के परजने का परिवेश ही बदल दिया है। विज्ञान 
जीनित मुल्य संकट विद्ययक विभिन्‍न धारणाईंँ हैं। " कुछ का ववप्रतास है पैक, विज्ञान 
के कारण हमारी आत्थाओँ पर निर्मम प्रहार हुआ है। धर्म, ईब्रवर, इहतीक, परतीक 
आाद से हम पिन आध्यात्मिक मुल्याँ से बंध रहते ये, वे आज चआात ही गए हैं। 
हमारे विधार से यह कथन उचित प्रतीत नहीं होता क्याँतिक विज्ञान तो ताथन है 
।- रेल्फ फाक्स-नावैत्ल शण्ठ दी पीघृत-पृ0 ॥05 
2- नेमिधन्द गैन- बदलते पररप्रेक्षय० पृ0 ।4 


3- हा! बच्चन 'संह- समकालीन दी साहित्य आलोचना को' प्रनौती-पृ) ।5] 


वह स्वयं न ती नए युल्याँ का निर्माता होता है और न ही पुराने का विघटक ही | 
वह तो मानव को वास्तविकता का ज्ञान कराता है। वर्तमान समा मैं पेघर्ष की 
स्थीत चल्न रही है। विरोधी विधारधाराएँ आपध्वौनिक मूल्य संकट का कारण बन 
गई है। क्‍ ह | ः द 

शक और रीयनवी, नेध्यद्वर, मनहेम, ईलयट आपीद वविधारक वीवज्ञान ते 
उत्पन्न उदारताद्ादी दृष्टिकोण के विपरीत पूर्व कालीन धारक हृशब्दिकोण और .. 
तद्णन्य मुल्याँ की प्रततिइठा' करना चाहते हैं। दूसरी और रतेह, हक्सते, सार्ट्त 
आदि प्रह्ृद विधारक ईपवर के अस्तत्व को नकारतै हुए, वैज्ञानिक दृष््टिकौण की 
अपनाते हुए समाज की नवीन व्यवस्था' की सेभावना को शैका अधिवेदी और तुच्छ 
मनुष्य की वितैकी , स्वतन्त्र और महान बनाना' चाहते है। 


ततीय वर्ग तारेनन्‍्स, हेमिस्ते, तामू आगदद का है थी अपैक्षात्त्त जी' अधिक 
गनिशप्रा और हुए है। 8 न्‍्हॉँगे वर्तमान परम्परागत सम्पूर्ण संस्कृत वैज्ञानिक उननीत 
और वैचारिक प्रगति का विरोध करते हुए प्रगाररम्भक विप्ृंबल स्थीत, कार्य और 
अर्तंगीत का समर्थन वव्या। इनकी धारणा है बैक हुख हमारा बन्धन है और असफत 
कार्य हमारी पनियति। 


इस प्रकार पहला वर्ग विज्ञान की अत्तीकार कर धर्म अध्षा' प्रत्यववादी 
दर्शन की प्रतिष्ठा का समर्धक है। दूसरा धर्म की: अस्वीकार कर वैज्ञानिक चैतना' 
से ही मानव मुल्याँ की प्राप्यान बनाने का उत्तुक है। मुह्त: यह मानवतावादी 
है। तीसरा मत शक प्रकार वे वस्तु स्थीत को भावात्मक जय में स्वीकार कर आनेदम द 
भर्धाद्‌ प्रशक्षीतक जीवन का पश्ञातती है। रेसी ल्थीत मैं मनुष्य का उत्तरदायित्त 


है गैक वह सही परीक्षण कर, उन्‍ित कौ अपनाये। 


अज हमारा जीवम पुरामी सामरिक व्यवस्था ते नहीं सामाजिक व्यवस्था 
की और उन्पुब है और आण हम एक पररवर्तम प्रीक्रया के अंतीरम काल ते झुणर रहें 
हैं। इस प्रढ्रिया' में हमें बहुत ते कारण सापेक्ष णीवन मुल्याँ की छोड़ना होगा। उन 
जीवन मुल्याँ को भी त्यागना हीगा जो पुरानी सामाजिक व्यवस्था की उपछ हैं 
और इस परिवर्तन के त्ताथ ही अपनी महत्त्ता कौ' ख्रो' बैठे हैं। तेकिन ये जीवन मूल्य 
णो वाल िरमेक्ष मानत मुल्य बन गये हैं, 'नाव्रेधत रुप ते वे नये जीवन म्ुल्याँ का' 
आधार बनेगे। दया, ममता, प्रेम, करुणा, सहानुध्नात ये सब मानव के काल तैनरपेक्ष 
मुल्य हैं जी पनि:सस्देह तमाणवादी सामाजिक व्यवस्था के नये जीवन गरुल्य भी हाँगे। 


अध्याय व 


सातनत्तवया तर राजनीतिक वैल्पीत तथा कुछ बिन्दी कहानियाँ 


६9 -सातम आमने ऋथा 60% कारन. उलनना क्रम #>पा #क% #नक कप! #०,०- सर असीक जममा अहम _केर पकामक' सकप आकान ३००७ सकका' ए्े॑० कमा भर की, के संपरे सा: १०७-आमक अ०थ+ अल. दकागः- जात #०७०: मय साथ मारा माफ ऋक-गवात) भामवः पामक जह आकक बाइक, 


का कष्य 


जब कला बनना. अमन -अमक फशिमाम. 


- सतातन्स्‍्तयो त्तर जनाकांक्षाएँ 

-राणनीतत के पररवातित होते पैमाने 

“तानाशाही की और बढ़ता प्रणातस्त्र 

नमष्टापथार ओर मृल्याँ का तंक्रमाण 

“अम्धकारमय भविष्य और विध्टन की भ्रीमिका 

-वीनी पातकल्तानी आक्राण तथा' नई पीढ़ी की ननिश्िक्रता 
ऐश की अनिश्िचित छुंधली तत्वीर 


न्‍भामता शक्‍्ता' और स्तार्थ परता 
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स्वातन्कयो त्तर णनावाक्षार 


स्वतन्क्ता के ब्राद का भारतीय पचित्र आजा और अप्रेक्षाओं ते तब्ा तब 
भरा! था। नये नये उत्प्राम के सपने उसकी आँखों में थे। भारतीय प्रतिष्ठा के 
अध्याय में नये पृष्ठ हु रहे थे। प्रीत्तिभार्ओ का' बोलबाला था। आ'त्य विश्ववाप्त, 
स्वावलम्बन की श्राक्त तैंकर दृद्ता' की ब्रोज् में भारतीय समाज संहरन था। ज्व- 
तन्क्रा ने भारतीय प्रमाण की निराशा हर जी थी- उत्ते शक नयी रोशनी दी थी 
और उत्तम शक नई आश्ातन्तदत और अति उत्साह्ी आत्मा भर दी थपी। गुतामी 
की एंजीईँ टू गयीं और भारतीय तमाब ने उन्मुक्त आकाश के नीचे आणादी की 
तात ली धी। डत्त दौरान उसमें क्या-क्या परिवर्तन आये, अब हम इस पर 
विचार कहेंगे। है 


स्वातम्त्ीत्तर भारतीय समाण को ने हम राजनीति ते अलग कर सकते 
हैं, न संस्कीत से। अत! भारतीय तमाण के सैदर्भ में राणनी तिक, सामाणिक और 
ता स्कृतिक तीनों ढी परीस्थोतियाँ पर विधार ककया गया' है। 


इस काश की राणनी तक पीर त्यातियाँ के मुह में भी आप्वानिक्ता का 
पदार्पण हो पका था, आध्वासिक्ता के नाम पर हमने विदेशों की ओर बिना अपने 
देषा की परतरीत्यातियाँ को सीचे-समगश्े हमने विवश और अमेरिकन सीविधान की ध्यत्षम 
में रखकर अपना' संविधान बना हाशा। यही क्रारण है के आण तक णब्र पैक विदेशों 
के संविधानों' का कौर्ड परिवर्तन नहीं हुआ हमारे संविधान में अनेक तुधार हो पुक्े है 
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और होने की सम्भावना है। यह इसी कारण हुआ के हमारी द्वीष्ट दास होने 
के कारण बहुत सीमित थी और इत्ती ते ल्वत्तसत्रता के बाद भी हम भेंग्ेणाँ के प्रभाव 
ते मुक्त नहीं ही सके। फिर भी हमने अपनी आँधि बोल ही थीं और नये उत्साह 
ते अपने स्वतम्त्र देश की प्रगति के बारे में तोपने हमे थे। भारत-पाक पविभाषन से 
इक्क धीड़े विन्नत््य तो थे 'किम्तु ताथ ही एक -मये भारत” का सुखद मानचित्र भी 
हमारे प्राप्त था। 


आर्धक्ष कीठनाडयाँ' के ब्राषपुद भी लीगॉ में अपूर्त उत्साह धा। लौ'ग देश- 
प्रेम से ऑऔत प्रोत फीर नए-नश उच्यौग-धन्धे बीत कर प्रगाति के रात पर पूरे सिशवास 
के सांप घतना' चाहते थे। परम्परा से हटकर कुछ नया और कल्याणकारी जाने 
की भावना शहौगों की गशिराओं में तर रही धी। जनमानस की दुरशध्टि ही बदल 
गधी धी। हमाचार पत्राँ में आए विन रचना ल्मक्त कार्यो के उल्हेष होने एगे भा कहा 
नांगश छांध, सिकम्दरी का कारबाना, सामुदायिक विकास योजनाएं, पंचश्रील और 
तद्द ऑस्तत्त के नारे देशा में गृंणने लगे। राय पर्तों की धरम मच गयी थी। 


यह तसम्भ्त नहीं था शक अनेक समश्याओं ते ग़त्त कक्सान तर्ग सर्पती सुखी 
जागरण काह में नयी करवट न तेता। पर्मादारों के विरूद्ध किसानों ने शी अपना' 
नदी लन तसंगीठत किया'। तैकिन विक्सानों की इत्त राणनीततिक चैतना का ब्रेय 
उन्हीं की है, कक्सी भी पार्टी तथा प्रमुख नेता को नहीं। खतस्त्र प्रयात ते ही. 
इन्होंने यह आश्दीतन तंगाठित वैक्या तथा राष्ट्रीय आन्दौलन में भाग हेते रडे। 


मजदूर तर्ग शत॑ उनकी समस्याएं औद्यौगिक प्रहात्त की उपय थीं। औद्यौगगिक 
महदुर तर्ग का शौध्रण ही मार्क्स के दर्शन का आधार था ते 'दम्द्वात्मक भौषीिव्ताद" 
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कहा गया। भारत में ओद्योगेगक विकास के समाना स्तर मजदूर हम तथा उत्तकी 
त्मस्याओं की भी बद्रोतरी होती गयी। मार्क्सवाद का प्रधार होने हगा। सापम्य- 
वादी दल ने आखि भारतीय मदर संघ पर आध्पत्य जमा किया था। मजदूर 
तर्ग पुणीपाति वर्ग का' शीघ्रण समाप्त करने के लिए कॉटिबद्द हो गया। साम्यतादी' 
रूस हसके लए प्रेरणा ध्रोत था, पहाँ मणहुरा' का राफ़्य स्थापित हो घुका था। 

इत प्रकार प्रूणीपतियाँ के विरुद हड़ताल मणंदूरों का मृद्य कार्यक्रम बन गया था। 
मजदूरों में भी स्वाभिमान जागा था और यह भी अपने अपने उद्देवय पूरा करना 
चाहते थे। द 


इस प्रकार अपने गणतस्त्र से भारत में नया आत्माविष्ववात जागा। और 
वह पूरी तत्परता मे भाविष्य में इस गणतन्त्र को सफल करने में लग गया । भारत की 
तनता' की इससे ज्पर उठने का पर्याप्त अतत्तर भिन्न रहा था। अतः तोशी में तह 
इसका' स्वागत विक्या' और गणतन्त्र ददितत को भपने सांस्कृतिक त्यौहारों में ते शक 
मान क्‍ललिया। १िकिम्पु त्वतस्त्रता के उपरापम्त जौ आशा और भपेज्ञारं पनपी थीं सब 
की सब दृह गयीं। क्यनी और करनी दी विभिन्‍न विध्वाओं की और ही गई। 
आदर्श का तिघटन होता गया' और लोगों में निशाशा' और तटस्थता आती गयी। 
पामावजिक कृागीित के कृछ नारे हगे तकस्लु अनल्तः तह भी स्वार्थ के दतदल में धंघ गए। 
तमुह का' कल्याण न देखा णा' कर अब ”व्योकक्‍त"-'च्यौक्त" का स्वार्थ ही सामने शा 
रहा धा। प्योक्‍त "समुद्र" से क्‍किनारा! तैकर मात्र अपनी ही प्रगौत, अपने सुख आर ह 
स्वार्थ मैं 'हिप्त होता गया' धा।। अपने प्रति लिप्त और दूतरों के प्रतीत पनी्तिप्त 
की यह भावना ही राडड्रीय रु सामाजिक भ्रष्टाचार के रुप में पररिणत हो गयीं। 


पवम+ «१ फामश ककया समा समर “माता (काम ॥्ाक धाम आयकाम+ “०. सुमन ५ १ामामम+पाक०- पहछ» 3४७) २७७७ उाकक पडूम माफ पाकाक से, काा+ अदा, 


। स्वाधपीनता के उठा आन्‍न्दोलन के बाद भी कांग्रेल सरकार की नीतियाँ की 
भद्य संदेह ते देखा जाने हगा। कांग्रेल शक राष्ण्रीय ताप्माण्य विरोधी मीर्षा धा, 
इसीतिश तामपंधी दल भी उत्तमें शाम थे। ते तब क्रमपा: काँग्रेत में अलग होते गए। 
"काग्रेत ने णी' जन आन्‍्दीतन छेहा, उते तगानबंदी से जीड़कर, क्सारनां की मांगे 
शामिल करके, स्ामंत विरोधी मार्ग पर आगे बढ़ाकर उसने कातीतकारी छप नहीं 
दिया हरनू उत्ते क्रानीन्‍्तकारी बनने से बराइर रोका कांग्रेस की नीबीत दी' छुत्बी थी। 
' एक और तह अंग्रेजी राज्य और उसके सामस्ती तमर्थकाँ की जह काटने में 'तिप्रतास 
न करती थी और दूसरी और उधपर दब्ात भी हालती धी। दक्बात न पहने पर 
यह कांग्रेस समझौते के लए हाथ बढ़ा देती धी। कांग्रेती नेताओं ने सन्‌ 4६ के 
क्रांतिकारी उभार का विरोध क्‍या, सतम्‌ ।947 मैं अंग़णाँ की शिशाणन “योजना 
स्वीकार की। भारत में शड्रीटश आर्धक पहितीं की ृरीक्षित रहने वदिया। राणनी- 
तक सप ते भारत को कामन वैल्ध का तदत्य बनाया तब क्या आजचर्य के कश्मीर 
का मामता' राष्ट्रतंप में गया। क्रामीर को लेकर हो भारत-पाक मृद्ध हुआ और 
इस युद्द में ड्रिटेन और अमेरिका ने पीन समेत पातीकस्तान की सहायता की। ह 
हथियारों मे लैकर हूँ तक के किए भारत अमरीककियाँ का मौहताण बना रहा और 
पदिन पर विम कांग्रेसी सरकार अमरीकी ताआ्आण्यधातिदियाँ के दबाव में अ'कर कभी 
अतमुल्यन, कभी और तुछ शनता' के शहिए हातनिकर कदम उहाती रही। 


सन्‌ 47 से पहले कांग्रेती मैताओंँ ने साम्राएयताजदयाँ से जो समझौते किए 
थे, उनते जी तम्बन्ध कायम कए ये, उन्हीं का फल है, भारत पर त्ाप्राण्यताद का. 


रस का, आकर: अकाल जाए ऋमबरक जमा» "मा अमे७ प्धध्भा कमा अषी" की: ऋष्यर: कम, स्का आफ अपर्ष भरत आर 4५४७ अपर वा भौहिर्ण मेधमन कुक 2पक तने, पका एप्प पहला: अं) अप अंककः ओम: अगक शक संगम धरा कक अगोे कर्क: जयव असम, न्‍कन्‍्भ -ृष्णन बाइक गा 4रएके अर क्रकिफ शलमः अंक, समांक, 
यकन -कमक ० अपन स्साक फकयक 
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वर्तमान आर्थिक और राणनीतिक दबा । वाँग्रत ने साम्प्रदातयक्ता' का विरौध 
किया, फिन्‍्तु ताम्प्रदायिक्ता को तब्से ज्यादा बढ़ाता भी इसी ते मिल्ला। ता'म्प्र- 
दापयकता' को तीट के गए स्वीकार किया गया। फ्लतः ताम्पद्वातयिकता' अब शक 
राणनी ततिक शॉक्त बन गयी।" । इसी प्रकार जातीय समस्या भौ ज्याँ की स्याँ 
धनी ही नहीं रही घौहक और गम्भर हो गयी इस तमस्या' को और णीटल नाने 
में "आग में घी" का काम मण्हह क्मीप्ञन ने शैक्या। पंच तर्थीय यौणनाओं और 
इसी प्रकार की अश्य योजनाओं से शी एक सीमित धर्ग को ही जाभ हआ। आर्थक 
पुनारनमा'ण के प्रयास भी अतफ्त रहे। 


चुनावाँ में कांग्रेस असफल हीने लगी। आऑहिंसा' को' ह्यर्थता और बादी को 
"बगुला-भगत" की सफेदी के लय में देखा जाने लगा। "गांधी होपी" कै तरह तरह 
के भ्रष्टा चारो और तुकर्मी का प्रतीक मानकर उत्चे हता' मैं उछाल विया' गया और 
गैर कॉँग्रेलवा'द लौगाँ' में आपाद भर गया। कांग्रेस की असफलता से पनता' मैं घौर 
फमिराशा फैल गयी। नयी मयी पराहियाँ सामने आ' रही थी क्‍किमतु जनता ने उन 
पर भी विप्रवात क्षीणक जप से ही क्‍किया', कांग्रेस की भाँति जनता को उन पर भी 
भरीता' नहीं था। कांग्रेत द्वारा दिखाए गए सारे स्वप्न घराशायी हो' गए ये। 
और कांग्रेस मे क्‍ बल एक सीमित हर्ग को ही हाभ हुआ था। फलस्लतन्प जनता का 
िप्रतास बीकर कांग्रेत कुमश: क्षीण ही'ती गयी। द 


। 
0० सा5+ आस आराम प्रजा, केनी अबीर कंन अर» वकला कमी: कतए० तने अभि कम क्रकरि 2१३०० अमो+ डना अेहअन मन» 4 कप, आया: कक फ+४० पफ+ 4 40० समन जि होज-+ः पाक अमन: शा कक हैक जप शान समकाा अअकः अकाक सोपे था+ पासोग बल खाक करमओ कक आना खान, मु आधार 4८+३-स्‍म९ कक कक गिर यंकन आजा नहनो# 


।- का0 रामविलाबन वर्मा आतोधना (अप्रैल-यूंन ।987-प॥ & 
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कांग्रेत की हराकर जो' गैर काँग्रेती सरकारें बनी, उनसे देश को पहले बड़ी । 
आशाएं थी कांग्रेस की हुट-क्सीट ते जनता' इतनी तंग आ' गयी थी कि उसने तेम्द्र 
सीहत देगा के आधिकांग भागों में काँग्रेत की तौट नहीं व दिश। परिणाम कैन्द्र मैं 
दी बाए ऑर प्रदेशों में वह बार गैर कांग्रेसी सरकारें बमी। शकिन्त काग्रैस को हराना 
यह छ्रॉतितिकारी परिवर्तन भी क्‍निराशाजनक रहा। नयी तरकाईँ भी उत्ती मिटटी. 
की बनी थी, क्या जनसंघी, क्या जनता पार्टी, क्या जनता दल, कया' तमाणवादी 
और क्या कम्यनित्ट सभी मैं दो चीरजवान या बॉलदानी ये तो दैंगा बेईमान और 
स्वार्थी । दल बदलते थाने तहगे, ईमान बदते जाने लगे। नतीजा' यह हुआ क केन्द्र 
की दल बदल विरोधी कानुन बनाना' पड़ा फिर भी त्वाधी नेताओं ने इते भी घ्ता' 
बताया' । गैर कांग्रेसी सरकारों ने ती कांग्रेत को भी मात कर वििया- फिम्मेदा'री 
और ईमानदारी की बात ही स्यर्थ। बन्त हुर्ती, ताइरैंस, परमिट, पैसा, पुनात , 
फटिक्ट, श्व-दूतरे की छक्का फ्लीहत और आपाधापी। अर्थात्‌ जैसे नागनाथ, हैते 
ताप माधथ। लोगों की मनोभावना ढुछ रेसी ही हो गयी- "कौरईनुपकहॉडिका हानी, 
पैरी छीड़िआब हींक़ मि रानी।" यानि. तक हमारी वस्थात में कोर्ड परतरहर्तन होंने 
ताला महीं है। लाभागन्‍्तित तो हर दशा मैं सरकार की छ्वर्य होना है, यह धारणा 
पमता' के मन में धीरे धीरे घर कर गयी। द 


तानाशाडी की और बहूता पृणातस्थ | 
देवात्यापी निराशा, अनेक पापर्टयाँ और मत वैभिन्य के कारण तैद्वानस्तक 
कप ते लौकतम्त्र का कर्धथ था कोई विक्सी भी स्थान [पीट] पर कार्य कर सकता है 
र शैसा' नहीं हुआ। नेताओं के भाई भतीणे ही ऊँचे स्थानाँ पर लगाए गए। 
ली'कतन्त्र का अर्थ था जनता' ही तर्वश्रीक्‍्तमान है उस्ती का मत ऑन्‍तम है। किम्तु 
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इसके विपरीत लोकतन्त्र के सिद्वान्त यहाँ भी फैल हुए और तत्ता द्वारा पैसों ते 
वीट बरीदे गए, कुर्तियाँ हीप्यायी गयी। सब्से ननर्धन, निरीह और दयनीय याद 
कहेई बना रहा तो बत्च बनता यान रैंक लौकतन्त्र। श्लौकतनत्र के नाम पर नेताओं 
ने जनता' की धौँखा' विया, अपना! घर भा! और पखी ओर वैनर्धव जनता को मात्र 
भाषा सन ही देते रहे। ह | 


समाण में भी जनतस्त्र अपने तात्तीवक जप में नहीं आ' सका । "व्यक्त" 
की कौर अधिकार' नहीं घा। वह आज भी दतना ही अग्शाक्त कौर (निर्षह रहा'। 
बस गक्तिदान कौई था तो सत्ताधारी। तमर्थ, धीनक और सत्ताधातएये की 
ही आपाधापी थी। तत्ता हीन छर्ग तैसा' ही सत्ताहीन बना रहा। इसकी कोई 
वास प्रभात नहीं ही सकी। धरन्‌ उत्ते दबाया ही गया। छथ्ाहुत का भदभात भी 
बना रहा। सामाजिक मुल्याँ की द्ुद्धित से नारी भी जहाँ की तहाँ बनी रही- 
भाज भी उत्ते मात्र घर की शोभा ही माना गया। उसके श्रील, संकीच और उदारता 
की ठृढ्ाई दी गई और इनके नाम पर उते 'घर" के "मीठे और स्वर्धक कंटघरे " 
में बन्द कह विदिया' गया' पकिसत इस अताधि में तल्थर्यों की दशा में परिवर्तन भी हक 
एन्‍्तु तह अभी नगण्य है। 


आवर्षक समानता की दृष्िट ते भी लीकतन्त्र असफल रहा'। अधिवाराँ कै 
साथ साध जनता' में आतर्धक्त समानता भी नहीं आ' सकी। पैसे की दूर्न्ट/आछ भी 


यहाँ तीन हर्ग बने हुए हैल्‍न+ 
- उच्च सर्भ 


2« मध्य तर्ग 
3- निम्नतर्ग 
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तोकतन्त्र के प्रतीत यह उदासीनता इस शलिए है गीक लीग अभी ठीक ले इसके 
प्रहत्त की नहीं समझ सके हैं। हे इसे राजनीतिक अधिकार हीथियाने का साधम 
मात्र समझते हैं। णब्द भुनात के वदन आते है, तो राणनी तिक पातर्टयाँ" जनता' के 
तामने जाती हैं और उत्ते फुलत्ाकर वोट ते तैती हैं। इतके बाद ते चिन्ता नहीं 
करती वीक जनता में लॉकतन्त्र के प्रीत सच्ची आह्या' पैदा हो। परिणाम यह होता 
है पक जनता' मैं लॉक तन्त्र का पहला मणद्बभती ते नहीं पब्च पाता और क्रॉतीत के 
सामने तोकलम्त्र छुटने हैक देता है। 


भ्रंष्टाधार और मुल्योँ का तंक़मण 


अमान भाकर बेर लेकर अकन+- अपर करके कंकाकी (5 क+- :जेत क्ाय+ अशोक कम+ आन समय 


इन बना देश में मुझ्य विन्नाय ऋटाचार का है भष्टाधार आज तुरता का 
मृत बन गया' है, जितमें पूरा! समा जमा जाना चाहता है। स्तनन्‍्त्रता के बाद 
भराणकता' की वैल्धात में दीदन हुनी रात चौभुनी इतर हुर्ड, इसे देगा फा' हर नामीरिक 
स्तीकार करता है। देश कई बण्होँ में विभाजित होता गया। हट वीदश्ञा में आपा 
धापी,, प्रष्टापार, भाई-भतीजावाद और बेहईमानी का राज्य होँता' गया। ईमानदार 
कर्मीनष्ठ, और देश में "निष्ठा रखने ताले स्योकक्‍तियाँ का जीवित रहना' कौठन हो. 
गया। यह सब सामाजिक और राणनीतीतिक चत्र हीनता एते अमैतिकता का ही 
प्रणाम धा। विन्नष्य जनता के क्रोध और आतेश के बुखार पंजाँ मे चोर और 
शेतेतकता' को भी दोष क्‍िया। चारों और भवानक और सैत्रातभरी 'ल्पीत ही 
दृषष्टिगौचर होती। अराणकता डी धर्म बन गयी और घष्टी स्वभाव भी। 


तड़के, विद्यार्धी, मृतक अराजक ही बठे। कसी तरह के नैतिक मुल्य नहीं 
रह गए। कहीं आल्था नहीं रह गयी। समाण और राजरीतीत में बत एक ही तत्तु 


भनादर और अनुशात्तन | 


राष्ट्रीय जीवन पर भ्रष्टाचार का नामाश विदनाँ वैदन क्सता ही जा 
रहा' है तीग एक स्पये में जसर्फ 33 पैसे का काम ही करना चाहते है। और हुछ 
तीग ती' हुछ भी नहीं करना चाहते। यह रौग इतना ध्यापक ही' गया है पक 
प्रप्टाथार से अलग राणनीति या प्रशासन का चेहरा शदिनाँवन दुर्लभ होता जा रहा 
हैं। लगता है बैक रक् शैते हरेक राजनीतिक हुयौद़्ी पह तराणु दंग गये हैं ओर 
भा्लि की प्रत्येक फाइल पर मांगने ताते और लुटने वाले हाथ उग आए हैं। हगता' 
है बैक राष्ट्रीय घुतओरी त्तरय शक पात्र बन गयी है और बह गर्ठ से कह रही है ैक 
लीग मुझे नाहक बदनाम करते हैं। मैं ती शात्तन का "मौजज्ल-आयल»हूँ। मेन 
रहूँ तो इस देगा मैं राजनीतिके और प्रशासन के तारे यन्त्र कहुक्ड्ा' कर बुर-घुर हो' 
णायें। क्या का इतिहासकार हास्तत में इत सग को लीकतम्त्र नहीं, तमाजताद नहीं 
तहनम्‌ राष्ट्रीय भ्रष्टाचार “युग का ही नाम देगा'। 

हस प्रकार भारत के लॉकतस्त्र गैसे हरे भरी, स्वस्थ वृक्ष पर फ्रेटाचार की 
अमरहेल पैलती चली गयी। तीकामत्र के बलबुते पर ही भष्कयाचार पनपता' रहा और 
तीक्सम्त्र धीरे धीरे इृखने तगा। गाँधी की देश ने छोड़ 'दिया' और अपनी कौई 
पिला सफी इसके पास थी नहीं। फत्चत: मृल्यहीनता का' बढ़ना त्वाभाजीवक धा। 
अफसर, तरकार, शाह-फीताशाही, यानि किक समर्थ और शॉक्तावान की घसखीरी 
ते पूछा की जाने तगी। आर्थिक शौघण सामाभ्य कार्य बन गया । सत्ता-ताभ मे 
हैेईमानी की त़स्म दिया। दराणनीतत भी हुलमु्त रही और नेतृत्त भी। विण्तु- 
प्ीत्तम तथा' अन्य जाततियाँ के नाम पह राणनीतत होने हगी। पिछड़े और साधनहीन 
लौगाँ में भी तमाण में उच्च्च तर्ग के समान ही रह सकने के लिए हुष्टन्य/्ट औ'र हकैती 
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यह अष्टाचार उच्च स्तर से जैकर निम्न स्तर तक ह्याषण्त है। पूर्व में 
पंजाब व हार के मुख्यमीस्त्रयाँ के वविरूद ऋटाधार आयोग बैठाये या चुके हैं। 
महाराष्ट्र और मध्यप्रदेश के म्रुदयमेज्रियाँ के क्ाफ तो विभिन्न मामते कीर्ट में भी 
गए हैं। 'उत्ततर प्रद्ैश्ा के शक पूर्व मरृठ्यमंत्री के शिरूद् भी भ्रष्टाचार के आएीौप लगाए 
गए हैं न पिछले छुछ त्षां में हॉफॉर्स दलाली त्योह्, गेयर घीटाता तथा घीनी 
घोटाते की चर्चा राष्ट्रीय स्तर पर रही। बोफोर्स दह्ाली कांड तो भष्टाचार का 
रैद्ा' मुदृदा बना पैक तल्कालीन कांग्रेस की पतरक्षार कौ' केन्द्रीय सल्ता ते हाथ धौंना 
पड्टा। पीनी घौष्टाह्या [हुई |9१5॥ काणड में तो शक कैम्द्रीय मन्जी को अपने पद 
ते त्याग पत्र दैमा' पढ़ा'। उधर की इस 'स्थीत में आज़ एक भयानक तंत्रास का 
वातावरण बना वदया है। मुल्याँ का संद्रमण जिस तेजी से इस म्रग / हीं रहा है, 
उतना कदा"ीचित पैक्ती प्रुग मैं नहीं हूआ था। यह भयंकर राजनीतिक अराणक्ता, श्घं 
अध्यतस्था की स्थीत है, जिसमें 'व्याक्त अपना, आत्म विष्ल्‍नत्मात थो' बैठाए है। अद्य 
उत्ते कौई आप्वालन मे तौ' प्रभाववित करता' है न क्षपने में ब्रॉधता है। वह णह् और 
'निश्िक््य हो गया' है। उत्तकी आत्मा लुप्त ही गई है। कार्तमा'्क्स के बाह्दों में 
वह वेशल मशीन का' शक पूृर्णा श्र बन कर रह गया हैं। 


भ्रष्टाचार, भाई-भतीणाताद और जातिवाद घाते लौकतस्त्र ने भाषिष्य के 
माये पर रैसी कालिख परीत दी है शक उसे मिटाने की शीकक्‍्त आज के मप्ुद्य में नहीं 
रह गई है। जीवन उसके बिए च्यर्षता की पीराध मैं बंधा हुआ है। मुल्य मादा 
।- नतभारत टाइम्स, दिल्ली, 30 अगस्त ॥११।-प॥ । 
2- दैनिक जागरण- इलाहाबाद ॥ अग्त ।११६ 
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ते समाज तंतचितः ही'कर हस कदर सड़ गया है वीक उससे हुर्गन्‍्ध आने हगी हैं। अमर- 
कास्त ने "इन्टरत्सु" और पहूरैशा सिनहा ने "नया जन्म" में इत्त भवातह जीस्थीत का 
अत्यन्त मार्जमक विचत्रण किकया' है। हर आदमी यौग्य हौते हुए भी व्यर्थ और अयौग्य 
घौध्ित कर दिया गया' हैं। हर आदमी दुसरे के शिए उपेक्षित और अनाम ह्ठे। 

स्वयं के लए भी उसकी कौई संज्ञा नहीं है। "नया जन्म" का नायक ठीक कहता 
हैं-- "लचोदार भाषणों के बजाय जद्च तक पैन क्टक्ल रूप से लोगाँ की जीने और आगे 
बद्मे का समान आधिकार नहीं मिलता अप देखते रीहश, एक बदन कौई शीक्त 
स्रिर उठाश्गी और कहने को हमारी मणबुत और शानदार डेमौज़ैती का सर छुधल 
दैगी। यह तास का' महत्न आफ कब तक छा रहेगा३" यह शक रैसी स्थीत है 
जिसमें राजनीतिक ज्रक्तियाँ , प्रीख्ी नैतिकताओं औह स्याततातधिकता ने मनध्य की 
स्तस्त्रत' को अपहृत का उत्ते भनेक प्रकार के यब्खों -तन्त्रीं का छड्ड शैग बना' वीदया। 
पंतेदनशीत 'त्यक्ति समाज ते धुषकर ज्ैगाना और अण्नठी हो गया। आज ठह गहरी 
तेदना' और अवेशेपन के एहसास के छ्रीच मरकर थी रहा है। अधिक अच्छा होगा बैक 
यह कहा' जाय शक घह जीकर मर रहा' है। पा तकिन देपा के गमित्य नए धनने ताले 
स्ंयीतिढ् नेताओँ और अफसरों के कानों पर छू तक नहीं रैंगती। ते श्रोष्टाचार में 
कह की भपेकज्ञा आज कहाँ अधिक शप्त हैं। कल शायद आज से आधिक तलप्त हॉँगे 
भौर तद्न प्भाण की 'स्थीत क्या होगी9 इसकी सहज क्ल्पना की णा सकती है। 
।- परैश सिम्हा- कई आधाओों के बीच - पू0 ।2-22 | 

2- हा ब्रध्चन तह « कहो लीन ता रच आलोचना की पुनौती-पृ0 ।। त 
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भ्रष्टाचार का ग्राफ जितनी तैजणी से उठा है उत्ते कम गति अपराध के ग्राफ 
की नहीं रही। भारतीय राणनीतति का वर्ममान दौर अपराधाँ और घऋहयन्त्रों का 
पर्याय धन चुका है। "राणनीतति" की आग में तमाम अंसामाजीजक और भनैसिक कृत्य 
बढ़े ही तामाम्य दंग ते हमारे आश्षनक फ्रनप्रीततीनाधि संधानीलत करते हैं। द गाहे हगाहे 
रैते उदाहरण हों ग_मल ही जाते हैं जिसते राजनीति के अपराधीकरण का' सिलसिला 
हुए हो' जाता हैं। विहार पिधान तभा' का धुनाव हाँ या राजनीतीकों से 
पम्धन्ण्धित कल्सी आपरापधिक घटना का प्रदफाज्ञ, जनमानत राजबीति ते अपराधी- 
करण पर चिंतन के लिए ब्राध्य होी' घाता' है। *"नयी वीदहती के “तंदुर कांड” में 
अपरावषियाँ द्वारा! त॑पातित राजनीति की तत्तीर हमारे तामने प्रस्तुत की है। इस 
घटना कै बारे में काफी हुए अबबारँंए में छप्र झुका है। इतना ही जानना पर्याष्ति 
है 'क मौणुदा राणनीतत मैं दूध के धी गिरती ही हैं ! 


वित्तीय अनियामतताओं के दलदल में फंसे राणनी ततिकाँ पर चर्चा अब 
देईमानी तगती है। कयाँिक करोड़ों रूपये हकार कर गैततिक मुल्याँ की धीज्णयाँ 
उड़ाते हमारे बनप्रततीनीध, तदनों की शोभा बढ़ाते है। राजनीतीत के तथाकीपत 
फचितक और वप्रतैध्चक तिल्तीय अनियामतताओं की घष्नाओं पर रैसा' रख अपना।ैं 
हैं पक उनका ढार्य महत्र राणमीिक दर्लों' के नफ़ा-नृकतान का' आकलन करने तक 
ही सीमित रह जाता है, गैसे थे राजनीतिक दलों के 'भूनीब्" हो'। इत्तौप्रकार 
"राजनीति और अपराध" एक दुसरे के बल पर ही पूृषिपषत और पल्तावित हीते रहे 
है। रणनीतिक दलों की टिकट हीधयाने, ब्वव हैपषचीरैग, गुनात जीत तर सत्ता 
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पाने, निर्दलीयाँ को अपने पक्ष में करने शैसे कई कार्यो में अपराध का सहारा लैना' 
पट्ठता' है। "माफिया! गिरोह" राणनीतिक द्लाँ के दमख्म पर ही हिके रहते हैं। 
इत तरह उनमें अटूट सम्बन्ध हो जाता है। 


आपरापिधिक तत्वों का हौसला तो आज बहुत बढ़ घृक्ता' है पहले ती ते 
शाणनी ततिक दलों की रीति-नीति और कार्यक्रमाँ को "सदन" के बाहर ते हीं 
प्रभावित करने की क्षमता रखो थे, तेगीकन अब ध्राकायदा "सदस्य"की हैसियत मे 
हमार प्रतिनिशधित्त करते हैं। राणनीततिक दल जीत की संभावना का आकलन करके 
ऐसे ही व्यीज्तर्योँ को टिकट बांदते फफिरते है, जिनके गैक्लाफ तैक्ड्राँ' मामते पहले 
मै ही दर्ण होते हैं। चुनाव बीतने के बाद सदन पुतीतीनधि" पर पूर्व में तगे सभी 
मामत "ानाहत” के आधार पर दापत लिए जाने की सरकारी परम्परा ने भी शेसे 
तत्ताँ की राजनीति की प्ररण मैं णाने के लहए मणब्र किया हैं। हम मतदाता भी 
भनाह्ी है बह पूछने तक की वहम्मत नहीं करते शक चुनाठाँ के हक्तहमारे दरताते 
पर तोह" की बातिर कड़ा प्रत्यापी 'कनीकन अपराधों में लिप्त है। हम तो 
उन्हें अपनी मौन तहमीत प्रदान कर देते है और भारी मर्तों से विणयी भी बनता 
दैते हैं या अपनी आपरातिक्त प्रतीणता ते आधार पर ते "ीविजय-प्री " हासिल कर 
तैते हैं। 


अभी हुछ दिन पहले तंदूर में ब्रृलतता "भारतीय राजनीतीत का चरित्र" 
हमारी तोक्ता+स्त्रक हयवत्या' का' सफल अकलन प्रस्तता कर रहा है, रेसा प्रतीत 
हीता' है। ध्यवल्था के संधालक बड़ी सफाई से अपने की बचा हेने की रण्मीतत 
आछतिया'र कर तेते है“ तैकिन 42 करोड़ जनता उफ तक नहीं करती। हमाईं 
राणनीतत ते खिलाड़ी इतने संवेदन हीन हीं घुके हैं 'बि किसी आपराधिक प्रकरणों , 


पैक्‍्स-स्तैंडल अक्ता' वित्तीय अनियामतताओं की घटना'ओँ का उनके राजनैतिक 
परत्र पर कोई प्रभाव नहीं पहुता । द्वनिया के कई पर्रिचमी राष्ट्र में रेसी 
घटनाएं त्यापक बढ़त का मुद्दा बनकर तम्बीन्धा राणनीततिक द्तोँ के भीविष्य को' 
ही दाँध पर जगा देती हैं, लेकिन हममें उत्तनी संतेदन शरन्‍्यता की ॥स्थीत है बैंक 
चारन्यार बडे वित्तीय घौटाते और "तंदुर कांह" जैसी पिभत्स घटनाएं हमारी 
मनी स्थीत को आहत नहीं करती । शाणनीतत के क्षेत्र मैं अलामाणिक प्रहीत्तयाँ 
की प्रश्न गहने से राष्ट्रीयता' प्रभावित हीं रही है। क्ष्र तो' यही तथ करना 
मुप्निकतह हो गया है कि हमारे राजनीतिक दल राजनीति का' अपराधीकरण कर रहें 
हैं. अप्षा अपराधों की राणनीवीत। 


हमारी राणनीतित मैं चीरित्र का संकट गहराता जा रहा है। यह प्रक्रिया 
तब ते प्ररम्भ हुईं, णब ते राणनी लिंक दल "सत्ता" के मौछ पा में बंधन शगे। 
सत्ता" पर काविण होने के लिए रेसती तमाम हुराइयाँ अपनायी जाने लगी णी 
सामाजिक स्तर पर त्याज्य समझी जाती है। इससे "लक्ष्मी पुत्रों" का शी तर्वत््त 
राणनी तिक क्षेत्र में बढ़ने लगा। श्र तत्ता' हीथयाने के लिए धन कारगर पतद् नहीं 
हुआ तब आपराधिक हष्नकंहाँ की आजमाइत होगे तगी। आपरातीक्त तत्वाँ की 
सफलता से अभिष्नत राजनीतिक दल, उन्हें अपना! सिरमौर समझने लगे। इसके बाद 
हू हुआ राजनीति और अपराध का घालमेत। कहने का मतहब यह है बैक "सत्ता" . 
पर आधारित राजनीति ने अपरापधिकतत्तों की जरूरत पर बल विदिया और आपराधिक 
तत्त अपने काते कारनामाँ कौ विकाने के पतिए मजब्रुत सहारे की तलाश मैं ये ही, 
फिर क्या था घन गया "चोली-दामन का सम्बन्ध, राणनी तक दलों और अपरा- 
पिपयोंका । इसी सम्बन्ध ने हमाशी राणनीति के नैतिक मुल्याँ को कतिरीहित 


करने मैं प्रभावी भ्रामका निभाई है। 


यह हमारी हूयवत्था' का ही कमाल है क्‍कि एक "शासकीय नौकरी" के 
#यर्थी से उसका चरित्र प्रमाण पत्र मांगा जाता है, उसका सत्यापन कराया शाता 
है, मगर शाणनीततिक दलों ते चुनातोँ के तक्त उनके प्रत्यातशिरयाँ का "वररत्र प्रमाण- 
पत्र" प्रस्तुत कराए जाने की औपचाररक्ता भी नहीं फिभायी ताती । यह कार्य 
हम ही कर सकते हैं क्याँगिंक हम मतदाता यीद तम्बीन्‍्फ्त प्रत्याशी के चरित्र ते अठगत 
हौ'कर उन्हें अपनी सहमति प्रदान न करें तो वह भत्ता "सदन " में कैसे प्रतिष्ट ही' 
पायगा। राणनीतिक क्षेत्र मैं कोई आपराधिक घटना घटती है तो राजनीतिक दल 
यह शान कर देते हैं शक इनकी पार्टी भावी घुनाताँ में आपराधिक चरित्र ताते 
ह्याकतायाँ को प टिकट नहीं देगी, किन्तु चुनाव में सभी राषनीवीतिक दलों की 
: अत्तीतियत उजागर हो जाती है। वर्तमान तंदर्भों मैं जब कोई आपराधिक प्रतृतीत्त 
वाला कीरमाई व्यक्त ऐैल के भीतर ते ही अपना नामांकन दाखि कर चुनाव 
जीत पकता' है, तब यह कहना' भी गलत नहीं है शक राजनीतिक देह अपराधिषियाँ को' 
हक न देकर अन्य को अपना प्रत्याशी घनाएगे ती सत्ता हासिल करने के लए 
!पैक्षत बहुमत वहा से जटाशंगे। चुनाव आयौग और न्यायपालिका मिशफर राजनीति 
मैं आपराधिक प्रतुतित्तियाँ के हत्तकैंप पर रौक लगा' सकते है। 


हमने राणनीतीत में धीरित्र कै पतन के सात पर यीद और उदात्तीनता का. 
परिचय वीदया' ती सम्भ है राणनीतति के चतुर खिाड़ी अपरातधियों के माध्यम ते 
कौई्ई न कोई नया दह खिलाते रहेंगे, रेसी राणनीतीत मैं जनीहत के शलिए कौर्ड जगह 
भी नहीं रहेगी, हम वेधल श्क दुसरे पर दौधारोीपण करते रहेंगे व राणनीगत कै 
भपराधी करण बनाम अपराधों की राजनीवत का इन्द्र भी जारी रहेगा। इसके 
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पष्रचात्‌ नित नई घटनाओं के माध्यम मे हमारा राजनीतिक और सामाजिक चरित्र 
और हमारी नैतिकता का हात होता रहेगा। णी' स्वयं तर्तमान और भविष्य के 
लिए खतरे की घंही है। 
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अभी हमने जिन पृतरीस्थीतियाँ का उल्लेष किया है। उत्में हमाहा कोई 
भाविष्य बोध नहीं रह गया है और समाण निरन्तर व्धादत होता णा रहा' है। 
एशानीति ने हमारे राष्ट्रीय चरित्र और वीवशताप्त को हतना बाीण्ठत कर दिया है 
पक हमारे णजीवन मैं अब्च कोई आइवासन महत्वपूर्ण नहीं रहगया' है। राणनी तक 
भ्रष्टा धार' ने भर्थव्यवस्था' की' इतना क्षीण कर वदिया' है तक मानवीय सम्बन्ध अब 
देशल स्वार्थ पूर्ति की कत्तौटी पर या सिक्कों में आँके जाते हैं । मनुध्य समाण के 
लतए अपनी उपयीोगीगता' जैसे खो धुक्ा हैं, तह तो मात्र मशीन का शक पुर्णा भर रह 
गया है। क्‍ 

याद यह कहा जाए कि आण देश और समाज़ के नाम पर उत्तरदा"ीयत्त 
हीनता, विश भ्रम, स्थरता, नीतिडहीनता, निराशा, नीतिपलायन और 
असंतीघ्र मात्र शी रह गया है, ती कोई अत्यकति न होगी। च्यवत््पा' और सनततन 
कहीं तृष्टिगोपर नहीं होता- तामाजिक वविघटन का' उससे बहा प्रमाण और क्‍या 
प्र॒त्तुत किया णा सकता है। बड़े-बढ़े नारा, आकर्षक भाषणों तथा हठे आप्रवातनों 
से सक्सी तमाण की नई संरचना नहीं हाँती और न देश का नतनिर्माण हीता' है। 
देश की ऐसी 'स्थीत से की नए धरातल पर प्रीतीष्ठठत नहीं कढिया' जा सकता। 
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यह मुल्याँ के ह्राप्न का ही गरुग है। 


ताधारण वर्ग वदनाँदिन व्रस्त और दाने-दाने की मौहताण होता णा' रहा' 
है । फएुंटपा्थों पर हमें ध्याक्तियाँ की हाओं चलती हुई 'दियती हैं। वीट मांगने के 
समय की' छोड़कर गददीधा'री नेता कभी बदब्वु सहुांध और बीमारियों सै भरे गांव 
और बॉल्तयाँ में नहीं धाते। बढ़ती हुई तनर्धनता ते देश मैं अराणक्ता फैलने लगी 
हैं। छुट मार, हाकाणुनी और आगवनी बढ़ रही है। 


“भिर्धनता' मनुष्य की उत्त अवस्था का नाम है, जिस आमदनी की कमी 
या फिमुलखर्थी ते हह अपनी तथा अपने आपभ्रतों की भौतिक तथा मानतिक आतपय- 
कता'ऑँ को पुरा करने के अपने उत्त ज्तर को' कायम नहीं रख सकता, सकी समाज 
के दूसरे तीग उससे आझा' करते हैं|+*««०*«*«* ननर्धता की असली परख यह है कि 
दुसरे भी यह समझ शक णो' स्‍तर इसका' हीना चाहिए, वह नहीं है।" । हमारी 
ननर्धनता' के क्रारण अनेक हैं:- 


« तैयीक्तक अस्मर्थता' 

- भौतिक परीत्थात* हक प्राकृतिक पदार्थों की कमी, | अपु की 
प्रतततूलता , |गा जीत-णजन्‍्तुओँ का उत्पात, हैश्ी प्रकर॒ुत का कौप । 

- क्षार्थक कारण- ननर्धतता का सबसे बड़ा कारण यही है। घन का 
भसामा रु्य वित्तरण आण के ह्यक्‍त की निर्धता का सबसे बढ़ा कारण 
है। इस अतमानता' को' राण्य ही रौक सकता है। 


ब्राक सम्गेर' जाके पर कक काम पिन पदक का के खान ग्रवाम: व्कनक, 40५ मे उन: बे: +मन% की अंक मेक चकक पाक ककंकक- कक सम, प्रात: अंक इ४मकी फरकक मरे स्ाज# प्रोफर केक: भरकम बुक सड़क... धधावार: भोज: कक वि... की+-पामाओं कक कफ धो पाक पाका> पका काया. शड;ं+ अोकी, अपककर कमर सीइकान पमाम आयाम भरकवंक 
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- तामाजिक कारण- के द्वाट्यूर्ण परिक्षा प्रणाती, | द्वाष्टिपूर्ण सता स्थय- 
रक्षा प्रणाती तथा ?गा द्वीध्पूर्ण मकानाँ' की ह्यतल्था' | हम हारणों 
में ननर्धनता' बढ़ रही है। 
- ग्रद्व-ननर्धवता' का' सबते बड़ा कारण हैस्ततम्त्रता के ब्राद हम तीम बह 
प्रृद्ग तहु गुक्कै हैं- चीन और परातकत्तान दो! से और अब बंगता देश 
ते आये हुए प्रारणार्थियाँ की समत्यव से पुश्च रहे हैं। 


वा त्तव में कांग्रेस के स्कान ते राजनीतिक क्षेत्र मैं ती मोहर्भग हुआ ही तामातषिक 
क्षेत्र मैं भी मौहांग की क्‍स्थीत स्थाप्त हो गयी थी। आशा हुए गयीं और 
सर्तज ननिराशा' शवं छुंहा' का साम्राण्य फैल गया। 


होगाँ को अब किती भी दह््ु के प्रति कीई भी मौह नहीं रह गया। 
दीएड्रता' और अभाव के कारण शक कहता ही चारा तरफ समाज में फैश गयी।लॉगाँ 
ने एक द्र्तरे के अर भरोसा करना छोड़ विया। और प्रत्यैक प्रकार के मी ते मुक्त 
ही'कर काज्िसमाण के प्रति तहस्थ ही' गया। तसमाण के प्रीत उसने अपनी आस्था 
की शो वददिया। उतने समझ्न लिया कक राष्ट्र, त्ततन्तता और तमाण उसे कुछ भी 
नहीं दे सकते। बॉल्क पास मैं जौ था' वह भी छीम कर उसने तौगौँ कौ ध्ुख्ा', गरीब 
और नग्न बना वदिया। शेती त्ततन्तता, रेते समाण के प्रतीत मौह कैलाए 

मीह भंग के कारण तीगाँ ने अपना-भपनमा किनारा अलग कर शलिया। 
मम्प्रदायवाद, जातिवाद, ध्याक्तताद, त्तार्षरता, उत्तरदानयत्व हीनता और 
तामाजणिक भ्रष्टाचार का ही वार और बोलबाला हो गया। तमाण में सर्वत्र 
पनतामत अध्यवत्था' फैश गयी। तॉगों ने अनुशात्तन तोड़ वदिया- नौतिकता' वो दी 
और आदर्शों कौ खौक्ता, धारहीन और मुल्यहीन माना। आदर्श, त्याग और 
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देशभक्त लौगाँ का न तो अब पेट भर सकी धी। शरन्‌ तुणना में स्हतस्त्रता के पूर्व 
की तह शुल्मामी ही होगों को अच्छी तगी गत खामे, पीने, पहनने और रहने को 
ता कम से कम ठीक ते मिलता धा। कोई इस तरह दृष्ने ताला तो नहीं था। 
स्वतन्त्रता के पूर्व होगा के जीवन की ननिशरीचतता तो थी और अ्षत्र तो ठोत पीए 
तो कहीं भी नहीं, #त घारों और कार्ल मार्क्स, प्रयातवाद | प्रगातशील, फ़ायड, 
यंग जैसे नामोँ और नारों की भरमार थी। लोगों को खाना और तस्त नहीं बस 
यही ब्ो'षी पदिमागी पीऐ ही ब्रेमील मत रहीं थी। क्रातीत के नाम पर स्ट्राइक, 
तत्वाग्रह, पथााव, तोड़ फोड़ होती और तुछ भी बनने के स्थान पर और नष्ट 
ही ही जाता । द 


घर में पढ़ी लिखी ना'री और पुरुष्च में अल्लग होड़ लगी हुई थी। 'शीक्षित 
शत 'ख्य सॉर्णिका नारी भी व्यर" की गुलामी से प्क्त हौ'कर नछाहर" के विराट 
काझ्ित्र में पूरे आत्मातिप्रतात ते कूद पढ़ी थी और तेजी मे प्रगात कर रही थी। 
हद, क्ञान और वीक्षा की हृषषिट से उसने पुरुष की पीछे छोड़ दिया था| और घर 
मे धाहर आकर उसने हर क्षेत्र मे पुस्षीं के क्षेत्र है| नौकीरियाँ करनी ब्वाह्न कर दीं 
और पुरुषों के स्थान हैमे लगी। वैछायाँ के बाहर आने और नौकरी के क्षेत्र में कृद 
पहने के कारण भी पृछषों मेँ ब्रेकारी फैलने लगी और ताथ ही आत्मष्टीनता की 
भावना भी। : चह स्त्री को आण भी सहमा मनी बनाकर नहीं, अनुगामिनी बनाकर 
रखना बाहता धा। और तफत ने होने पर क्ीठित हीता गया। 

आर्थक एकता' के लिए मध्यम और निम्न धर्ग ने शी अब त्याग, तेतोघ 

भर आदर्श का पहला छीड़ कर ड्रॉतति का सहारा' या और समाज पर धाता 

ड बॉल शदिया। सभी अपना अपना कहते चाहते हगे। सभी को लगा वीक आदर्ष और 
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संतीध व्यर्थ है और उन्हें भी तंतार की हर सुद्र ब्लोवधा' भौगने का' अधिकार है। 


णापतताद का बीलबाता अलग पा। भाई- भ्तीणावाद, अतगातताद अहग 
घल निकलता था। दूसी से कपके रहने की भावना आत्म तैकेन्द्रण, और आए्मप्रशाघा 
के कारण पर कछ्याग की भातना' शिल्कूुत ही समाप्त ही गयी और छब्यके अपने-अपने 
स्वार्थ सामने आ गये। तमाण में चारों और अराजकता और अर्सतोत्र कैश गया। 

. पीची पावव्लानी आक्रमण तथा नई पी की निष्ुयता 

अर्तती घभे अभात ग्त्त पररीत्थातियोँ और नपुत्तक तील्त ने वद्ठीह कम छुंग्नताहट 
ही अधिक पैदा की। 3वीद्रीढ हुआ भी ती अधिकांप्रत: मानक धरातल पर और 
बहुत ही ननरर्थश ता। तेजी उत्तम आ ही नहीं तकी। तत्ता का धय; विपरीत 
पीरीस्थीतयोँ एवं तमझौता दत्त के कारण ही शायद रेसा हुआ। 2वििद्ठीह्ड भी 
क्रोध के अधाव में ज्ञाणक, इंशताहद और अधिद्रींह बनकर रह गया। अधिद्रीह यानी 
की स्वभाव में विद्ठीह और व्यवहार में समझता । 


स्वतन्त्रता प्राीण्त के पूर्त के सारे आदरई अब दह गये और अधिका।धिक 
नेता' स्वार्थ[।त के चक्कर में पड़ गए। पंचतब्यीय योजनाओं सहित अत्यानेक्त यौजनाएँ 
बनकर देप्वा को समाजवादी हड़्य तक है जाने के प्रयत्न विफल हुए। क्यांतीक कागज 
पर उतारी गयी यौज्ननाओं और उन्हें कक्रियानन्‍्वित करने में अन्तर होता है। श्यर- 
दही एंह प्गतों में रहते और कारों पर प्ख्ते हुए नेताओं ने बनता को भाषणों से 
ही संप्ृष्ट कमा चाहा। . हह टैक्स बढ़ाते गये और जनता कौ उनका भार सहन 
दरने का उपदेश देते गधे। ह्वार्थन्यूति, हुनवापरत्ती, घुटबाणी तथा अनुभ्व हीनता 
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के कारण देश में शौधण का भी अधिक प्रसार होता गया। आपसी मतभेद इतना 
घट्ट गया' है गिक र्वय॑ एक दल के नेता ही श्क मत नहीं हो पाते | भाण की 
राजनीति पर लौकहाना में नेता विरोधीदत के विचार दृष्टत्य है- " आज की 
राणनीतीत विवेक नहीं, वाइ-याहुर्य चाहती है, संयम नहीं अतीहष्छुता' तौ' 
प्रत्ताहन देती है, श्रेष नहीं प्रेम के पीछे पागल है। मतथेद का समादर करना ती 
भ्तग रहा , उ्तकों पहन करने की तुतत्त भी वहनुष्त हो रही है। आदर्शाद का 
स्थान अवतरताद ते रहा है, "बायें*" [तैफूट|ं और "दायें" राइट का भेद भी 
स्यीक्तगत अधिक है, गीवचारगत क्म। सब शपनी अपनी गौटी जाल करने में शगे 
हैं- उत्तराधिकवार की प्रतरंज पर मौहरे बैठाने की तचन्‍्ता में लीन हैं। सत्ता का 
संघर्ष प्रतिपक्षियों से ही नहीं, रूय॑ अपने ही दलतालों से हो रहा हे । पद और 
प्रतितहठा। कौ' कायम रखने के वैिए जीड़-तीड़, सांठ-गांठ और उत्तर पृहातती आशशयक 
है। निर्भीकता' और स्पष्टतापदिता' खतरे से खाली महीं है। आत्मा की कुचतकर 
ही आगे बढ़ा था सकता है।" द 


ग्रृग आण राणनीतित प्रधान है। णन-ताधारण तक की इसका चस्का लग 
गया' गया' है। ध्यक्तिगत रणनीति के कारण समाधार पत्र अब आत्म-विज्ञापन 
के काम में आधिक आ रहे है। याद शक्ाध समाचार पत्र नैताओंँ और उनके दह की. 
पतही तत्तीर छाप दें तो उनका जहर नहीं। पतैस्‍्कीत और समाज का विकास आण 
मनुष्य के द्वारा नहीं, सत्ता, शातम और राणनीजीत के द्वारा हीता है। तरकार 
के आचरण में त्वय॑ सर्व, ओऔहैता ते शातन्‍्त नहीं है। अहैसा' की माला हाथ में 
होते हुए भी शासक वर्ग की और ते िहत्यी जनता पर गौती चल जाती है। 
अन्तरह इट्रीय जेत्र मै भी शारन्‍त मार्ग पर चलना और प्रद्व न करना इस सरकार 


ब्सकी अरे सते अल ता कक कक कि 'आहआ। समक आर हयामग "फोर 2४20 काम भाव बहोत पाना अपर बा कम्क- अपेक केमना अंक जामनः भव आधे अइं>- पा: प्राय करवा ध0७0 अंत. नाव कामक, इ00 आक७क (कथा अ०ा #रव.फाफन प्रका+ काम राम आम फकंनी मा, अकफ मान फकन गरम 
+ 
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की नीति नहीं। यहाँ भी प्रततिद्वन्दी अैक्षादत हुर्बल हुआ प्रतीत हुआ, इस सरकार 
ने उसके साथ श्रागीन्‍्त का व्यवहार नहीं कक्‍या। गीता पर चढ़ाई करना और उसे 

जीत कर ह्वतन्त्र भारत में गिल्रा तैना हरी धा। जैशकन इतना दी मानना पड़ेगा 
तक यह कार्य शा नन्‍्तन्‍पथ तै भी तम्पन्ग ही सकता पा, जो नहीं वैक्या गया। तो 

पफर घीन और पाकित्तान के मृक्राबते पर ही यह शाजन्त की रामप्नन क्यों9 अछ्ा 
बम बनाने के विषय मैं ही यह घबराहट और पत्रायन कैसा 9 


गकन्तु वत्तीत्थीत अब हुए वृधरी है। चीन ने जब दूसरा अप्ठ बम विस्फोट 
किया ती भारत भी इस विध्य में सीचने तगा। भारत की इस विदिशा मैं प्रगात 
करनी ही चातहिए। वर्तमान में भी चीन और परातीकत्तान से भारत की सुरक्षा खतरे 
मैं है। चीन ने भारत पर 20 अक्टूबर ।9982 को आक्रमण कल्या। यह आक्रमण तिष्दैग्ा 
नीगत की गतती से हुआ। 'िसमें भारत की पूर्ण पराणय हुई - नीतिक प्रौक्‍्त हा द्रात्त 
ती' हुआ ही प्रतिष्ठा, रकता और पनर्माण की दृपड्ट से भी हमने अपना सब छुछ 
यो वदिया। द 


देगा के विघ्टन के कारण ही ब्राहर बातों की हाभ पहुँचा। भारत पर 
चीन का आक्राण मात्र त्रीमानीववाद नहीं, घीन के प्रधार-प्रतार की प्वीनयोगीणित 
नीतीत थी। इसके परीरणाम स्वल्‍्प दौक्षण पूर्ठों एशिया के राष्ट्र को' गमिल्री स्वतन्क्ता 
हगमगाने तगी। किन्तु चीन जानता था विव अन्‍्य देशाँ की शौैक्ञा भारत से, पवप्रोष 
कर शीत्रायधा। ही नहीं सम्ृथ पंतार में तीत्र गत से उठते हुए उसके यान के संदर्भ मैं, 
उत्ते कभी न कभी टकराना हीगा। क्याँतिक बिना उससे टकार एप ती राजनीवीत 
की हागहीर उसके हाथ नहीं हगैगी और वह अवसर, की ताक में बैठा' रहा'। अवसर 
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मिलते ही णब् दीक्षण पूर्वी एप्राथा और अफ्रीका' के नये आजाद हुए देश अपने-अपने 
राधट्र के विकास में फंसे, भीम को स्वयं विगत बीत वर्षों से अपनी श्लौक्त में अनवरंत 
बूद्वि कर रहा था, भारत. पर अवानक आक्रमण कर ददिया। ीढन्तु भारत कभी इत्त 
संदर्भ में सीषा भी नहीं और चीन की सीमा कौ तृराक्षत तमझा था।। असम की 
वैस्थीत दी. जद््राँ के बीच वैप्ती होी' गयी धी। शक और मे वह पूर्वी परतीकल्तान 
से परा' था' और दूसरी और से घीन तै। द 


 शीत्रधा और भफ्ीका के लए घीन का यह हमता रक्त चेतावनी धा। भारत 
की राप्ननीतति को इसी समय इस हृदय का ज्ञान हुआ बिक शिया अफ्रीका की मानसिक 
शकता' शक्म्रात्र श्रातित है और बाहुंग की झथ घोखा । बाहुंग वी द्रसरी शक्तियां 
णहाँ आजा और वात के धोषे में रही, वहीं सबसे बढ़ी शीकक्‍त चीन णी गक 
उत्त पंचज्गीत की रीढ़ धा, महत ब्रूठी प्रगष तलैता' रहा। सन्‌ ।॥949 मे ही धीन भारत 
में "कम्मूनिए्म " ते क्षामे का त्वप्न देख रहा धा- भारत शप्राया' की महा'न्‌ कौर्मोँ 
में एक प्रमुख स्थान रखता हैं। इसका' एक तम्धा इतिहास है और यह शक बहुत 
विशाल आबादी का देश है। इत्त देगा का अतीत और भाविष्य बहुत कुछ चौन हैसा' 
ही है। खतन्त्र चीन की तरह शक पिन भारत भी स्वतन्त्र हीगा और प्रह स्वतेत्र 
साम्यवादी पौखिए का अंग होगा। 


फरम& कक अरेनर.. के कमाए पाएर खकावन कक आहर्ज काम! ध्राज-डरपर: कि प्राण के कमँग ााे धरे? कडीत धक्के >ये अपायर ऋ्रक+ कमला प्रा परफेंक कर फोन: सका, कक काम. ओयक- खाक आइना पवार संममे» आधा० पंमंम इकए०-आकक आंफण कक" पाकर अमल पदन्‍ल० कम कया चाप (जनम अपन पल कान उप अाना अ्यामन रोक पका बनाम कमल 


।- मौशात्सेतुंग- माध्यम- घूम ।१88, 0 ॥।. 


449 


ह0 तीडिया' ने पीनी इरादाँ को बस्चुब्ी समझा था । उन्हाँने ्ञोक त्रभा 
में कहा- "मैं |7 तात से वैक्सी प्रधानमन्त्री के पास नहीं गया, शैशकिन इस बाए 
मैं उनके पास गया' और प्रधानमंत्री साहब ते कहा 'ीक एक मन्त्र तीखी, वह मन्त्र 
है, " जो घर जारे आपना:***«* '*।" पीस गंदूदी पर आप बैठना चाहते 
हैं उत गदवी मैं आण यह ताकत ही'नी चातहिए बह अपनी नीति और तरीहाँ के 
के लिए अगर शक दफा' गद्दी लो' णता' भी देना' पह़ेँ ती' उसके जैतेए तैयार रहे। 
में नहीं क्हता' शक जता दो। मैं कहता हूँ शक रास्ता निकाली, इस लिए कहता 
हूँ कक इत “जीता रघन्त विदेश नीत कौ खतम करना घारहए।" 


है चीनी आक्रमण के बाद से भारत की वस्थीत और भी अधिक शीचनीय ही 
गधी। हहुने के "लिए और उत्तके बाद भी देश की 'स्थीत की सम्हातने के लए उत्ते 
देशों से बेडिताब क्य तेना' पड़ा। भीतर ही भीतर वह बॉखला होता गया। 
विद्देशी विशनिमय-अन्न, शस्त्ातीद के लिए स्वर्ण की इतनी कमी पक्ी के जनसाधारण 
के तए त्वर्ण की मात्रा: 24 कैरेट से घटा दी गयी। ॒ 


पहन्दू तम्पदायतादियाँ के कारण अध्या' गत राणनीकीत के कारण वहिन्दन्नोँ 
और भारत का' बहुत नुक्सान हुआ है। पाक विभाणन की जिम्मेदारी इन्‍हीं की 


दमन आर कम ककले मरे धन खा हा पाक अधनक १299 अहम उकना शेबाक भेधञन ऋका कक आकर सात केक! धक्के कमोंक धान आन अगक :फादेश #0०० इा/वः अक आमक जात आल पक अमन अक-सांगी सओक-20१९ नाक: अरे आम: अत पंकके-युे। अल कक 4०. सवेरे कक दकज+ डाक करे! हिला, 2०% दमन कण कृपा ऑल, 


[- हा0 राहैन्‍्द्र मौहन भंटनागर- 870 लौहिया' ध्योक्तत्व और हृतित्व-पृ0 278 


भीषिक मानी जाती है। कामीर को तैकर विविल्लय सम्बन्धी भर्यकरतम भूत आज भारत 
की प्रमुख समस्या बन गयी है। तत्काल ही स्वतन्त्रता प्राप्त हुई थी ॥500 के 
लगभग छोटी रियासत नाूंर की तरह फैली हुई थीं। 


आण की कामीर की प््मत्या' हह करने के न्‍श भारत रात्ते औँज रहा है। 
कानी वह तीचता है बिक कामीर के एक धर्ग की मांग का क्तीकार करके णनमत्त पैग़ह 
करधाया' णाए। पर यह भी उसे खतरनाक लगता है "मगर रैसा' करके भारत न जैवल 
कामीर की वीस्थीत को हावाहोंत का देगा' बॉल्क विभिन्न भागाँ मैं पृथकतावादी 
तत्वीं के लिए भारत संघ ते अलग हो णपने का शक स्वर्ण अततर मिल जायेगा। वविधटन 
का इससे अच्छा' मौका और कोई नहीं हो तकता।" ह हत प्रक्रिया में पा अब्तृल्ता' की 
धीमका बही भयावह रही है। पन्‍्हाँगे शक छोटे से अर्ते में अपने राजनीतिक जीवन 
मैं जितने मुखौँदे हगाए। तह आपर्चर्यननक है। 


शेब् अध्यु्ता की श्रीमका' दुसरे पातकल्तानी आक्रमण में तीं थी ही, उत्तके 
बाद भी हे कइमीर को र्ततस्त्र हनाने का त्वप्म देखी रहे। फिर भी कुछ लौंग उन्‍हें 
धर्म-नएपैज्ष राणनी तिक नेता' स्वीकार करने में 'हचकत नहीं। ।985 मैं पीकक्तानी 
आक्रमण के पूर्व उनके उत्तेजना त्मढ् भाषणों की छ्वाया नहीँ था तकता। 


आज फारूक अच्युल्ता भी उन्हीं के पद पधिन्‍्दों पर पल रहें हैं- "अगते मारएय 
[95] में राश्यूपत बरासन के पॉँच साध पूरे हो जायेंगे। बहरहाल बाधांश महण 
प्रशासनिक महीं हैं। फाहक अच्छुत्ता की 'नेप्ञानत कॉम्फ्रेस" समेत कौई भी पार्टी 


सार करन+ ऑमाक फिकनक मना करमन दमा चोगानन कमा आम पान उपज डमकेम- यम ब्णव-कमक, सुना दकोले कक ऑफ़) १ व्योका। पदााा जन आ. ०० पलक! अल" खाकर" पुंकके-आकबल' अभि इम्की 
तमाम करा फेम भक्त कोन का ग्रोमग शक» १००० अमका बजे 'जेल+ हक पर “आअ- आप अत ० का बह ए+-आआक आएं आपान आकर फेल कु कोड? अब! काइक सके आर ! 


।- वदिनमानः क्ामीर : प्ृशगती हुई तमत्या, | फरवरी 89 
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घुनाव में शछलल हैने को राजी नहीं है, केन्द्र सरकार को उम्मीद धी शक फ़ा'हूक 
पुनाव प्रक्रिया के अग्मुआ बनेंगे लीीकम मुह तमझीते का ज्ख छोड़ उन्होंने विद्रीही मुद्दा 
अपना' शी हैं, ध्नाव मेँ वहा हेने के लिए उन्‍्हाँने राण्य की "ज़्यादा स्वायलाता" 
देने की प्रार्त रखी है।* 


परातिकिस्षानी शासकों के इरादे पहले जैसे ही श्वाणित बने रहै। "प्ृद-तिराम 
स्वीकार करते तमय पाकिस्तानी 'हिंद्ेश मन्‍त्री ने पृरक्षा पीर्थदू को एक जनतरी ।988 
तक क्यमीर समस्या तुतबाने की धमकी दी, तभी युद्ध तिराम स्तीकार कर लेने के दाद 
भी 22 सितम्बर को परावकत्तान ने अमुतत्र के बाशार पर अन्धा्षंध बमतपरी की। 
तीक्पुर के ऐैल अस्पताल के मरीजों तक पर पातकितीनी हवाधाणों ने अपनी बहाहुरी 
दिखायी। पाकिस्तान की इन उत्तेणनापूर्ण हरकतों और करणुतां वो देखकर ही उत्त 
तमय के प्रधानमम्त्री श्री लालबहाहुर शास्त्री ने तत्कालीन तत्थीत की '्ीत्फरतापुर्ण" 
कहा | ध फकन्तु भारतीय सेना ने भी वधिम्शत नहीं हारी। दूसरे म्रद्ध मैं ती पराकित्ता: 
की कमर ही बैंटूगगयी। पूर्वी परतवित्तान अब बंगता देश ही मया। 


पातकस्तान ने थो कुछ भी किया तह चीन तले प्र।रत होकर ही वीक्या- 
तैशकन पाजीकत्तान में जी हुछ हो' रहा है उत्तका संधातन या' ता परोकषिंगवादी त्ौगीौं 
के हाथ में है या प्रतिीक्रियात्यदी होगा है हाथ में णितमें भारत के प्रतीत छूणा ही 
फैशती था रही है। 


।- इण्डिया टुहेअअश्ट्ूबर ।994, गम्मु-क्यमीर, पुनावी मंशाओं पर तर्पा री... पृ0 32 


2- लाश बहादर शा स्‍त्री +र्फाटुग - ॥0 अक्टूबर ।988 -यू0 8 


. /हिन्चू गाय कौ पूणते हैं हम उसे खाते हैं" '- यह 'जिन्‍्ना का विचार है। 
जिनकी राणनीतत मे पातीकस्तान को जन्म दिया | पाकिस्तान हमारे वलशए पिरन्‍्तर 
बतरे की पीण रहेगा। क्याँतिक यह कद्रिबद्ध और पूराने मुल्याँ पर विश्रवात करने 
वाला है। अपनी पिछड़ी वैधाररिक तैल्थीत के कारण यह कभी भी आधुनिक मृल्याँ 
में विश्वास करने वाला प्रगाौत्वादी राष्टू नहीं ही सकता। यह परत््पयर वविरौधी 
तत्वाँ का ही ममश्रण है क्याँतिंक यह जमाने की दौड़ मैं शाममित् भी हीना चाहता' 

: है साथ ही पुरानी स्याँ कौ छोड़ना भी नहीं चाहता। तगता' है बैक पतीकस्तान 
कौ अन्तर राष्ट्रीय मैंधाँ पर मूंह की खाने की आदत पह़ गंधी है। | कुछ दर्नाँ पूर्व 
तंब्॒क्त राष्ट्रकी क्षम सभा मैं पाकिस्तान कामीर का पुदुदा' उठाना चाहता था। 
इसके लए उसने भरपूर प्रचार भी क्या और समर्थक पुटाने का' प्रयास भी। तैकिम द 
: समर्थकों के अभाव मैं वह रैसा' नहीं कर पाया । 


"बहरहाल, इस घषना' से कौई सबक लिए बगैर प्रपतकत्तान की णिद॒दी' 
कामीर नीति ने फरतरी-मार्च ।994 में जिनेवप में हुए संगुक्त राष्ट्र की मानवाधिकार 
आपीग की बैठक मैं प॑जे फहफ्हाने के प्रयास ककय। इस समय उसने कयमीर में तथा' 
कीधत मानवातधितार उल्लेंघन की हुगहुगी बजायी।" पर यहाँ भी परतकस्तान कौ 
ग्पनिकस्स का मुँह देखना पहा। 


रमन “पलक आग कम बात पाक था रक>० पक" मम सामना, ऋकथा #्रमककफकामय वाढाकने 3+क। जन प्रा“ सात क्ाका० फमका वाया कृपा हक. सडक कॉमन आय, उतना शाम: केमकग का उव अडाया॥: “नम ०+-ा। पाक अेकय काम साका७ जा पमाजन डक आम :४क-ी १्रथ++ ॥+क करमाक) कमा >> कक. परत पक “पनिानया पनमम इक सका मनन आम, 
45 


4 दनमान 30 मार्च 89, परतकित्तान और हम, पृ0 358 


2- माया ।६ वदिलम्थर 94; परावीकस्‍तान को एक और मात- पृ0 25 


पंद्ध के दौरान अहिंसा ते अहग हटकर हमने ननिपचचय थी एक्त भमुल्य वत्तु- 
आत्मीवधधात प्राप्त की है। 'इन तीनों युद्*ाँ मैं तृरज्ञा की दृष्टि ते भारत की... 
सबसे बड़ी पूँणी भारत की हराष्कूभाषना, पतिद्व हुई है। इसका' मुह आधार साधारण 
भारतीय णनता' के मरनाँ में 'हमाजय से समुद्र तक फैले हैए साएे देप्ा के सम्बन्ध में तह 
मातृत्व और अपनत्त का भात है जौ भाषा तम्प्रदाय और णापित-पाति के मभैद्ध ते 
निरपैक्ष है और जित्ते भारतीय तैस्कृति के ततत्‌ प्रताह्ठ और सांस्कृतिक नेता 
और संगठनाँ ने श्ताधिदियाँ के विदैशी राज्य काश मैं भी जीवित रजा। दाष्षिण के 
द्रततिण मृुम्नेद्र कागमसे तैकर पणा'ब के अतातली दल तक तभी भारत॑तिय दरों ने अपने राण- 
नीगीतिक मतोद घुलकर एक स्वर से राष्ट्ररक्षा' के कार्य में अपना तहयोग दिया। रशाषछटू 
की भाषना इती प्रषलता ते ही चीनी आफ्रमण के समय चौन परस्त कम्गृनिहुष्ों ती 
राष्ट्रीवरोधी गीतीतिीपियाँ पर प्रभावी रोक लग गयी और ।955 शत ।97। में फ्रा 
पाकिस्तानी तत्त भी काकर पातकित्तान का जैल नहीं केश सकेै। इस प्रवार राष्षट्र 
चेतन का' प्रदर्शन सुरक्षा' की हुष्थि से भारतीय शासन और राणनीततिक तथा' सा स्कु- 
पतिक पगठनों' का प्रथम कर्त्तव्य होना' चावीहिए । इत्त राष्युप पैतना का शक आधार 
देषा भीकत की भावना है, तमाणवाद तथा धर्म गनिरपेक्षता मैते धौधे नारों के प्रतीत 
आस्था' नहीं है। 

आत्म विश्वास के बातपूद इतने कम त्मय में ही तीन तीन प्रृद्वाँ की बंलना' 
हमारी आर्धक प्यवत्था' की नींव ह8ला विया। मँँहगाई बढुती ही णा रही है, 
ताथ ही अककात्या औरशमुरक्षा की भातना भी। 


देश की अनिशिचत छपी तत्वीर 


वन 'मात फरमान शाहनननयलातन एडाए+. ऋमामंफाएा,..#का+ फहानन.. सके: 


देश की राणनीतति में आजकल जात का तुफान हुलीन्दरयाँ पर है। अशोभा 
का ण्वार जापत का यह उभार चुनाष-दर चुनाव बढ़ता' जा' रहा है, गैसे सारे देश 
में वैसे मध्य देश में, विशेषकर उत्तर प्रदेश और विहार में ती जातीत की आधी चल 
रही है और यह अँधी कब सकेगी कहा' नहीं जा सकता? ये दोनाँ प्रदेश देश की 
राजनीति के हृदयप्रदेश हैं। णातीत का' जहर देश की राजनीतिक काया की धर्मानियाँ 
में बहकर-हुदय प्रदेश में भिन्‍न रहा' है। 


वर्ण और णातीत का बेटवारा' व द्विए और ऑद्वा की दी कौपियाँ मैं करने की 
धात रही है। उढँधी जाति नीची णातीत के पीछे अगड़े-पपिछड़े का बोध और व्यवहार 
ही अधिक रहा है। ।977 के चुनाव के बाद बतधा' मध्यादीध घ्रनाव मे तथाकीधत 
उच्च और नमन वर्ण के ब्रीच एक मध्यम धर्ण का उदय हुआ' हैं और राणनीतीत में यह 
मध्यम धर्म असरदार हुआ है। दक्षिण भारत मैं रेइ्डडी, कम्प।, मृदा हियर ५ जो, 
मैनन, नायर और महाराष्ट्र में मराठोँ के 98 छुत की तरह उत्तर भारत में अदहीर, 
कुर्मी, कौहरी तैप्ती मध्यम चर्म की जातियाँ का राजनीतिक बोध और ध्यतह्यार में 
जोर महसूत्त 'क्या' जा प्क्ता है। उत्तर प्रदेश में समाशवाद्ी पार्टी की हाल की 
सफलता के पीछे वैसे के बत के ब्ञाध मध्यम तर्ण की जाततियाँ का बीध और यौँग स्पष्ट 
है। इस प्रकार जातीत आण की राणनीतत का सब्नते बड़ा' अतेशा कारक है। संछया' 
के संपालन का, तीह संपातन का यह बना बनाया आधार है। मन्त महराण की यह 
हार सात की प्रार्टी है और इनकी तदस्यथता' जन्म से ही नश्मयत है। पुनाव का 
शंख बणते हीं जाततियां अपनी अपनी कतार में छड़ी ही जाती हैं। 


असंती'घ के अतदहे आज प्रत्येक भारतवासी के सीने पर तीट रहे हैं भर आ 
आन्‍्दोलनकारी प्रतृतित्तयाँ उत्ताँ घर कर गयी हैं। चाहे तह छोटा ही या' बहा सभी 
भान्दीलन कारी के ल्‍्प में ही तामने आ रहे हैं। इन आ'न्दौतनों में सब॒ते बढ़ा 
हा'थ हमारे नवग्रक्क्ों अर्थात्‌ छात्र रर्ग का है। सद्ते अधिक उमग्रता' इन्हीं अपंतृष्ट 
छात्रा मैं ही पायी घाती है। अतः पहले इण्ही के बारे में 'वियार कर लैना आतइयक 
हैं | । 

छात्रों की अहग से अपनी कोई प्मत्या नहीं है जो समत्या आज़ पूरे समाज 
की है तगाश वही समस्याएं तम्पूर्ण छात्रों की शी हैं। आज जो' विग्मार्थी वीज्ञा' प्राप्त 
कर रहे हैं, चह स्वतम्जता प्राप्त के पश्चात्‌ जस्मा' है। अपने भीविष्य की आशा के 
प्रतीत उसे कमा स्था, आधजरीका' एवं अनिष्रिचतता' दिखती है। देगा की 'निष्युयोणन ीशश्षा' 
पदह्ीत की उपयोउेगता पर विध्ार्धी का वतिइतास क्‍टिक्ता' ही नहीं। छतस्व्रता' नतीमत 
के उन्मेत्च को' तैकर वहीं आ' सक्षी। राजनीतिक स्तनन्‍्त्रता मानसिक प्लीकक्‍्त की प्रतीक 
नहीं बन पायी है। अपनी भाश्ा' की माध्यम स्तीकारने तथा उत्ते उपयोगी ते समर्ध 
बनाने में भाई भतीणाताद के कोड ते ग्रीसत अध्यापक तर्ग कराहता है। इसलिए इन 
तमाम ततिसंगीतयाँ की' दूुरं करने के 'तिए नयी मगाछित तौकतांतजिक सरकार से हम 
चाहँँग बैठ रतत्थ वीज्ञा के 'तिए स्वस्थ त जनिरपेक्ष वातावरण तैयार किया' णाये। 

लड़के, वविधार्थी, ग्ृतक अराणक ही उठे हैं और इत्तका कारण है क जैसा हम 
आये दन पर्चा! अर बह करते हैं, सारे समाज में अगेक तरह का प्रष्टाचार कैशा है 
और किसी तरह के नैतिक मुल्य नहीं रह गए है। वधिद्यावर्धधाँ का आक्रॉड तमाण की 
इसी ल्पीत की उपत है, प्रतिक्रिया है। हैसा नहीं किक उनमें वीकम्ढीं मुल्योँ का 
आग्रह है, पर समाण की मुल्यहीनता' की उप प्रततीड्रया है। सके प्रीत आदर 


पिकसका अनुशासन, वक्सते प्रैरशा- उनकी यह तमस्या है। देश के बहु चर्चित अध्टाचाएों 
की' देख कर उन्हें शक्सी पर भी आत्था नहीं रह गयी है और विधा3र्थियाँ ने साएते 
मयादिईं समाप्त कर दी हैं। हन्हॉँने नंगेपन, मर्यादिहीनता अर उच्छंखलता' का रेपा 
वाताहरण पैदा कर विदिया' है, तिसमेँ समाण को द्राँधने तागते अन्ततर्ती सुत्री के छिम्म- 
भिन्न ही जाने का भय है। करीब करीब प्रत्येक वर्ड ही हह़कौं के उपद्रव के कारण 
क्‍तपृततिधालय बस्द ही णाते हैं। 


हर आम्दोलन की णहु में "यधा।त्थीत" के प्रीति असंतीध होता है, जब 
गेक आण का तहिद्यार्धी अपने को ब्रेहमानी, जह कामुनों से बंधा' हुआ नहीं देखना चाहता, 
विद्यार्थी की अपने तातावरण ते वचठ्र है। घर में अभात और कातेत में वैपरान्चक भर 
अपने हीच तह उपधित रप्तत्ता' नहीं पाता है। छत्त यहीँ से सारी तौड़ फौड़, पार्टी- 
बाणी या आन्‍्दौजन बाजी प्वुह ही जाती है। इस प्रकार छात्र आम्दौशन न केश 
दैष्वा हयापी ही है बीएक वह अब चिठ्रत हयापी ही गया' है] 


यह सत्य है पैक साम्प्रदायिकता' हमें रोजमर्रा के जीवन में नहीं वदिखाई देती। 
फिर भी दंगे होते ही हैं। ताम्परदायिकता का चोर सम्भ्तत: अतत्तर की तताओ मैं 
रहता है। अधसतर पाने पर ही अपना कार्य करता हैं। इन आन्दौलनों का कारण 
ह्यक्त के चार और लीटते असतोध के अजगर और अपदेहे ही हैं। इससे बचमें ते लए 
तह इन आश्दोलनोँ की और भागता' है शक प्रायद शरज सेल जाए। बहुत ठूछ अनि- 
पतिचत भौगकर हमारी नहीँ पीढ़ी विक्षव्ध और क्रॉत्तिकारी हो रही है। क्रॉतीत के 
मुत मैं जाने पर पता चतता है किक क्रॉतत तह्ढी लोग करते हैं जो संतृष्ट म्ीं हैं। 
जी जैंदगी कौ वैसे ही नहीं स्ीकार करते, गैती तह आज है। क्रॉतित जीतन में रुक 
गहली आकांक्षा है- हुए गया कर पुण्तामे की तीड्रेच्छा है। भारत की नयी पीढ़ी 


की मुल्क एक अनगढ़ पत्थर की भाँतिति गला है जिससे मयी पीढ़ी को तरापाकर नयी- 
नयी म्रूर्तियाँ गदहनी है। इसके हए क्रॉतित आहक्यक्त है तकन्तु इसके बहए कोई अच्छा 
उद्देईव और नश्निचित वीदेशा अत्यक्त आतशयक् है। 


शामक शकता औऑँए ज्लार्थरता 


उयकेक फल ॥००+ दोनो! #कक 26७ १३५० अमर सकी शत पां।+-अकंने कम ऑन कड़क! अनंत फीकोर3०-+ करे 


माइकौं, तीटाँ, रटक्टाँ, इण्डों और नारा के चक्कर के बाद भारतीय 
राणनीतीत मैं दह-बदल् का' चक्कर चता। देगा के तंसद तदस्याँ ऑर विधायर्तों मैं 
पार्टी परिवर्तन की प्रतृतीत्त जोरों, से बडी । यह दह-बदल दी' तरह का हुआ। शक 
पिहान्तोँ के आधार पर और दूतरा स्वार्थ के आधार पर। णहाँ तक सिद्ठान्ताँ के 
कारण पाटी बदलने का प्रपन था' तह अहग घीज़ धी, परन्तु मौत्तम के अनुसार एद्र 
पफिसकी गलत बढ़ी उत्तके अनुदुत दहन्पररतर्तन की प्रवीत्त ते देधा को कार्ड फायदा ने 
था और एनता' के उ्यर भी इसका हुए। अत्तर पड़ा। तीकता+'म्ज्क नीजीते के लिए भी 
यह हानिकारक धा। इर्तातए यह वीतिक्का चत नहीं सकाओऔर दल बदह वी सरकाएँ 
आयी भी और गयी भी। आगे भी शायद हैसा ही हो'। 


अाज भारत फित कगार पर कह्चा' है और भारत की आर्थिक और राणनी ततिक 
तमस्याएं जीम्त तरह उत्तजती जा रही हैं, आतह्रयक्ला हस बात की पहले से भी कहीं 
भ्र्धिक है बैक कांग्रेत, शतक क्र अभी भी कैन्द्रीय मेतर्त का उत्तरदापित्त है, 
सभी राजमैतिक द्ाँ ते आमढ्ठ कीं (के तब शमिलकर देवा के प्रजातन्त्र कौ' स्वत््थ स्प से 
चताने के 'हिए एक आचार सौद्िता' बनायें। देगा मैं राणनैतिक परम्पराओंँ की कायम 
करने के इत ट्वीनयादी प्रइन पर इस देश के नेतृत्व की घाहै वह कसी भी देह का 


नेतृत्त हो, एक हीकर फैसला वरना चाजीहए। 


णंब जनताधारण में उत्थान के प्रतित इतना उत्साह और आग्रह था तो 
बोडविकों का तो कहना ही क्या' था9 अपर उत्साह, अपार प्रगति की आकांक्षा । 
ुछ नया बोछ ताने की तीड्रेच्का। तन 50 के कहानीकारों मे प्रधीतत रीतति ल्थागकर 
नये सिरे से कहानी तैबन का आन्दोलन हु ककिया। साथ ही पूराने कहानी कारों 
ने हत नवीनता' को अपनाने का प्रयत्न ककिया' और समय के साथ चलना चाहा। 
पकम्ह यह सत्य है तक तह अब शीयत हो घुके थे और सन्‌ 80 के स्तातन्त्रयीत्तर 
कहानीकारोँ जैसी ताषंगी और उत्साह उनके पास नहीं धा। फिर भी यप्मात्, अज्जैय, 
पैनेन्द्र आगद बराबर सौढ़य रहे और ख्वातन्त्रवो त्तर मुर्याँ को उसी भाँति अपनाना' 
ताहा' गैसे इस काल के नये उत्ताही कहानीका'र अपना' रहे थे। घर्महीर भारती, 
रणैन्द्र यादत / गत एसाद सिंह, मौहन राकिया, मार्वण्हेय, निर्मल तर्मा आग ने 
पुरानी रीतीते ते हटकर कहानी की जमीन तोड़ी और नये तरह की कहानियाँ लिखी । 


कहानियाँ के क्षेत्र मैं ग्रार्मों का, अंपर्तों का, हीरजनाँ का, अच्यृइरयाँ का और 
'तुच्छ" का उत्पान हुआ। इन तैत्रकों की दृषिट मनुष्य को उसके पररतेश में ही 
अन्तेजीघत करने की तथा विब्व मानधतावादी शव कल्याणकारी रही। वैशल्प के क्षेत्र 
में भी नश-नए प्रयाग हुए। भाषा के नये नये ह्ृप तामने अआए। 


देश के बौजददिर्तों में वर्तत्षाम काहीन स्थीति को समझा और चाहे वह कविता' 
के क्षेत्र में ही क्या ने ये उम्हाँने कहा-" आज का संकट यह है पैक जहाँ पुराने मुल्याँ 
पर आपत्पा ह्हीं रह गयी है तहाँ नये मुल्याँ का कल्याणकारी रूप - उभर कर सामने 
नहीं आया है। तमाज की इस बात की अैज्ञा साहित्यकारों से है तिक इन मुल्य 
को' बनहीपत करें और णीतन में आत्था जागृत करें" । 
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अमान कमा२ कं अपर फपफंके: श्रकान, बकबक 


स्तन्त्रता' के पूर्व 'भाग्यवाद" का' सहारा तैका सीदर्यों तक भारत ने 
पृतामी शौघ्रण और दमन छी यातनाएं झेली थीं। आग्रेणों के तामने अपने को '"हीन" 
पमझते रहे थे। उन्होंने अब अपने सांस्कृतिक वैगपराइट्य को समझा' और जातीय अ्रीस्तत्त 
और भीतिष्य मैं अपनी जात्या कौ समिटने से बधाया। अब अपना भाग्य बदलने तय 
उल्लात पैदा हुआ थधा। आजादी ने इसकी संभावना उत्पम्भ कर दी धी। राष्ट्र 
में एक नयी शहर उमड़ी धी- 'परम्परा के द्रोह और अपने अतीत से विष्छेद का 
तात्पर्य अपने ऑऔपनिहेशक्चकक अतीत ले, थी वेशत आगर्धकनसामाजणिक सम्बन्धोँ में ही 
तामे- बाने की तरह छुना' बता »  बील्क बौडिक पैतना, भाव-ब्ौध और संवेदना' 
की भी अपने रंग में रंग चुका धा, विष्फेद करके साहित्य, कहा, दर्भन, तमाण ध्यव- 
स्था, भर्य तस्त्र कर्षात्‌ जीवन के हर क्षेत्र में रेसे विधव-पैतत, कनतु राष्ट्रीय , भैफ्रीकी , 
भारतीय या अरब च्याक्ततत की शब्रोण और प्रततकलन धा', जिसकी णह्ढे अपने नातीय 
इतिहास की हात्तीन्मुखी ताॉमती परम्परा में नहीं बील्क मानतवादी परम्परा में हाँ 
तैस्‍किन णी ज्ञान, विज्ञान और तकनीक की आधष्लीनकतम उपल्क्धियाँ को आत्मतात्‌ 
करके प्रगातिशीक् मानतता' के ताथ भाविष्यीन्मुखी हो सके।" ह 


| रही न्द्रनाथ ठाकुर के समय से यह प्रपून हमारे सामने था कि भग्रेणी प्रृभ्नत्त 
के ब्रातपुद वि्नत मानत के ताथ, मौजिक वचम्तन और तुणन के स्‍तर पर, सम्पर्क कैसे 
स्थापित किया जाये? रेसा सम्पर्क लिप्तम दाता-भिक्कुक का सम्बन्ध न ही, बॉीह्क 
श्सा' बराबरी का सम्बन्ध हो, जिसमें हमारे सुणन और घिन्तन का नतनीत परदिचम 
भी उस्ती मुक्त हृदय ते ग्रहण करे वैैस तरह हम परशशिचम के 'पन्‍नतन और तृ्णन की ग्रहण 
करते आगे थे। डब् हम तग्ृपी विश्वर्त॑ह्कति की अपने ववीशष्ट योगदान से पमृद्द करना 


हमारे यहाँ शहद और गांधी और अऑध्वसा ही धूम थी, शत ओर रक्त मैं 
राष्ट्रीयशा और मानहतातादी चेहना 5ह रही थी, शत और तमाजहाद का नारा 
तंग रहा था, शक और विएधरोँ में ढामु और तार का अल्तत्तादी दर्बन तैर 
रहा धान यात्पई, मार्तेश, नौत्ते आजेद कै नाम भी तातातरण में गुंज रहे थे। 
मातर्ता दे और प्रगोतिवाद का आन्दौहन भी अपने परमौर्कर्श पर घा। पनरल्तर 
बदलता' हुआ जीतने था।। नयी नयी मांगे थीं- मांगे जौ भौतित भी थी और 55  - 
आतित्मक भी। मनुष्य का गीतशील, आत्मन्तभंग, सी््य मनन-पचितन और उद्दवातना 
ही इनका उत्तर दे सकती धी। द 


भारत में ।9355 मैं प्रगातश्शील तेखक संध 7 अऑध्किषान हुआ। संघ के थोघणा 
पत्र में कहा गया' धा-- “हमारा तम्रात्ष जौ नया स्य धारण कर रहा है, उप्तर्ी 
ताहित्य मं प्रौतीती मय कहना और तैड्ञाननिक त्रौक्तताद की आवहित्य में प्रशशिष्ठा 
करमा , प्रगतिशील विषम्ता' धारा कौ ताहहित्य में तेगठती त्रना- यही हमारे तेखकॉ 
का कर्त्तत्य है। ह 


हौग परम्परा को बत उतनी ही तीमा तक अपनाना चाहते ये जहाँ तक तह 
हद न इन जाए" ति या पुछाह परम्परा का आतइसक गुण है। कहाँ गत नहीं 
है, प्रठाह नहीं है, वहीं तहुन है। उसी को' रू कहते हैं। “ और तौग गौतिरीष 
नहीं बल गांति चाज्ररे धरा शायद कैयल प्रभात? | 


भारतीय मानत मैं कॉतिकारी परिवर्तन हुए । शक नया' आशाहाद, एक 


का जोर: आदत काम हरह के बम परम सह मादा' अभभा- पदृहायॉर मोदी किले चर कट खो काश आल ## कि शोक कली कर आधे कल! १३३ क्रेज शान इमक कया आन उसके साहा कदम फयाक' भी समन कारक अर नडकके पान हुक आया पाक धरम कामुक गरफ- कोश अकपक अवा+रपाक आदर ऑक' कक साया नव्यस कक, 


।- ह70 जगदीश प्रसाद श्रीवात्तव $त0] छायापथ-प्रृ0 24 
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नया उल्हात, शकता और वए्त बंघुत्त की भावना। हमारी संस्कृत के निर्माता 
गैखक, कलाकार, गीक्षक् बबना सी सरकारी आदेश या हस्तक्षेप के स्वयं अपने 


भनृध्नत उल्लास के तोगाँ मैं हम बररधर्तनों और जीधन लक्ष्याँ की कल्पना शगाना 
चाहते थे। 


पुराने साहित्य की कोरी कल्पनाओं और मुक्त उड्लान को बक्याप मानकर 
यह दाठा विकिया' गया! किक आज का मनुष्य चररिल्वहीन भी है, हट भी। इसीलिए 
ताहित्य में मात्र, "हीरो", पदालत्त, तीर अध्ता आदर्श पुरुष का' वित्रण स्यर्ष है। 
भाण के हीरी' अध्या' "पात्र" कैश रेते ननरीह मानव ही हो तके हैं जी पैदा होते 
हैं. कैठलल णीचन पर्यन्त पीड़ा ब्ेतते हुए अच्ततः मर जाने कौँ। हर व्यक्त किसी 
महत्वपूर्ण हक्ष्य की पूर्त्ति के वतिए नहीं जीता। ऐरैसे लक्ष्य हीम और पीड़ित, लघ्च 
मनुष्याँ का कौर्ड उद्ा'त्त पीवभादगी नहीं हो सकता धा। यह सब्द कु सहन करते हुए 
एपचाप समाप्त ही जाते थे। रेते त्याक्तियोँ कौ पात्र छमाका स्तातनल्‍्वयीत्तर 
कहानीकाराँ ने रींदबंद तमाण के तमक्ष सथम्ृूच अपने ताहस का' परिचय वदिया। 


सततनत्रता' के पूर्त प्रतिडिठत कहानीकारों की रचना' प्रतक्रया' स्तात्तस्त्रयों त्तर 
काल मभक्की जारी रही है। इसी है तमानाम्तर ख्ातनत्व॒यीत्तर कहानीकारों की 
रचना प्रक्रिया भी प्रारम्भ हों पुवी थी और धर्मदीर भारती, रापैन्द्र यादव » निर्मल 
वर्मा, मौहन राकया, फणीकवर नाथ रे, अमरकाम्त, गठप्रत्ताद पिंह,मार्काडैय, 
शेखर जोशी, नरेश मेहता तथा रामकुमार आदि प्रकाश में आ' पके थे। उन्हाँने 
स्वातन्त्वयो ल्तर समाज के विशिन्‍्म स्तरों का त्म्ी किया भर भगैक परभाष गा ती 
कहानियां हीं । ु 

कांग्रेस शासन अत्क्श ही रहा था। . गैर कांग्रेसी सरकारों ते भी तोगौं 


को गनिराज्ा हुई थी। सभी और स्वार्थ था, लोहुपता धी। '"चगांधी" को मुल्यददीन 
पमझकर उपेगक्षि किया जा रहा था और तहौक्सन्तर का विघ्टन हीता' गया। 
भऔधोगीकरण की नीतत ने च्यीक्त कौ मशीन और गांताँ को फैशन परत्त बना पिया । 
बैकाएी और निर्धनता ते लोगों का पीछा नहीं छुष्टा । रामुतेय प्रध्टाचार की आम 
हो रहा था- रेसे में समाण का' अराणक हो जाना तथा मौहभग की _स्पीत बहुत 
ही त्वाभाविक धी। "अपने" और "स्वदेश* के प्रीत लोगों का मौह समाप्त हो 
गया' और लोग यूरोप की अआध्वानिक्ता में ही कल्याण देखे तगे थे। फ्रायह्तपद व्यक्त 
स्यॉक्त मैं युस आया था और मौहभेग के बाद स्योकक्‍त को अत यधार्थ परक बना' 
रहा धा। ऑऔर'अतिव्हर चीज की हरी होती है। 


* इन सारे संकर्ठों का प्रभाव "ह्याक्त" के उप काफी भारी पड़ा' और तह 
भपनी णष्ठीं से उज्ह़ गधा। स्वातन्त्वयी स्तर ह्ीदणीयी दर्ग का एक बासा बड़ा हहिस्सा 
उक्हे हुए तीगोँ का ही है। रैते तौगाँ की एहूँ अब "भारतीय" षीतन में नहीं हैं। 
ऐसे ही शौग अब विल्लाने लगे ये कक - 'सामायिक संसार कहीं नहीं है। इसका कौर्ड 
आत्तिक्त नहीं है।" । अर्धाति याद वर्तमान संतार नहीं है ती सामायक मनुष्य के 
अस्तित्व की कत्मना ही हम कैसे कर सकते है. और तर्तमाम कहीँ कुछ भी नहीं है- 
जी कुछ है वह अत्तीत है और भविष्य है ती' वर्तमान मैं जीते ममुझय के बहुत निराश 
और उछह जाने की बा'त बहुत स्वाभाविक है। और कुछ न छुछहीमा $ कक जाना 
तथा' अपने कप से पूछना « यह बहुत ही भयावह और दुत्तर सिद्ठ हुआ। 


प्रौततद्ष दाशीनक हृफरात ने कहा है - 'शात्क और धर्म ग्रन्‍्धाँ का सहारा 
बीछते तौग हैते हैं, प्रह्दद्व व्यक्त का शक मात्र सहारा चितेक है। छुटकारा यह 


- श्तरा' पराउश्ह-धर्मरम 5 पुन ॥985-प0 |0 


मुगक्त कहीं है ती वह ज्ञान द्वारा ही प्राप्त की जा सकती है। जी लोग सत्ता 

के समक्ष मस्तक हकाते हैं या' राजनीनीत को व्यक्त से अधिक महत्त्पूर्ण समझते हैं; ते 
दयनीय हैं- मनुष्य को अपने अप की जानना हीगा कि यह क्या है? क्याँ हैए 
और उत्तता' वह वैत्समैं है, कब और कस प्रकार ठह अपना और औरों का भा 
ततौच सकता है, कर तकता है। िस में दा्शीनक, ीचन्‍्तक अध्ता सत्यान्तेधी के 
क्‍िए स्थान नहीं है, घह हुब्ब बायेगा। | ज्यीक्त अब रेसी ऊँची आधाएं छत गया था 
और बस अपने तय षाने का दर्द सह रहा' धा। तह देख रहा था शक सब तरफ माँह 
भंग हाँ गया है और "घर के बाहर हुछ है, और घर के भीतर तुछ।” वह कहीँ भी 
भपने की खतन्‍त्र नहीं पाता धा-- "आदमी मानौ "'त्रैक” का घंडल बन गया धा।" 


फक्लप्रसाद पतिंह की "बीच की दीवार" में लेखक की दुृषश्टि परिवार के भीतर 
के अन्तर्तैयीक्तक सम्बन्धों की और वीधश्ौध्च रही है। पाीरताररिक वविधटन- दी! 
भाइयाँ के पृतैनी आंगन के बंध एक दीताएर उठ णाती है । इस दीवार के कारण 
तैखक की' सम्बन्धात जीटलताओं को पकड़ने में ऑधिक सतर्क रहना' पड़ा' है। यह '"द्वीच 
की द्वीतार" 'द्रणिक टैंसन" के तीखे दर्द ते अनुप्रावणत है, और इत बहुत तीखे दर्द, 
हैगान कौ, बीच की दीतार वी तोड़ने के किए 80 शशिपप्रताद सिंह बराबर द 
प्रयत्न शील रहते हैं, और अंततः यह दीशार हुष्ट जाती है। 


शहरी बाबू पावर जुनुशासन भूतकरः भादृकता मेँ आकर सौम्मीतित्त 
पार ते अलग ही' जाते हैं। यह सब भू्त कर 'कि तह था कुछ भी ये, उत्ती 
पीरतार की बर्दालत उसी हे द्वारा निर्मित थे, यह तहरी बाध्य स्वातन्त्त्रपो त्तर 
नयी पीद्टी की भाँति ही उत्तरदायित्त हीन है, कफल्मी गाने गाते हैं, अपार 


है कम -साइक जाने. सॉलि-कॉरेने: कक अका-' या साकार भा बस चमक: प्भ१७ भा मकान बाज करमक. काना स्राइक +फ-आाके भा -डम+ सहन ट्रफक पान आफ पका कक पड, ३७४ रा १०0० -दका+- ऑग# अाज भ्ाकक ह%व०+ कक पढक मु काम ऋवा० ड्ाथा-पुकर कक 
वयान करम+ आन चोर अकनो आक बयाक कक जमे आरंका लकपा पढ़केआरनाल कक कफ, 


त्वत्तन्त्रता चाहते है और घर के भीतर माँ और पत्नी के हु: ते इनका कोर्ड धा्ता' 
नहीं होता। अब उत्तरदायित्व ढीन गिपुत्र स्वतस्त्रता हहरी ब्राब्भु के पास है- 
पेक्षन्तु न तो उनके पात्त जैती के पहिए बैल है , न प्लॉनि को अनाण है और न ही 
बीमार पत्नी की दवा के तिए पैले। रेते दु:ख के समय पर वही बढ़े भाई, जिन्हें 
लड़री क्साह समझते थे काम आते हैं। इन्हीं घड़े शाई के क्षीस्तत्त को लहरी अपनी 
स्वतन्त्रता में ब्राधा पाते थे और उत्ती #त्तित्त की नकाएने के 'शिए तह इनसे अलग 
ही' गये थे। और जैत में शहरी बाबु त्तयं ही अपने द्वारा' उठायी गयी यह बीच की 
दीत।र तीड़ देते हैं। 


नयी पीढ़ी के उत्तरदायित्तहीन होने की बात ती कहानी में है ही, ताथ 
ही यह भी ध्वनित हीता' है पक अपनी इस तिपुत स्ततन्त्रता का "पर्याग" करना 
भी उसे नहीं आता। णद्य तब यह नयीं- नात्मशझ् पीढ़ी -अपने इर्द गर्द शक दीवार 
कही कर लेती है- और पिसे बरताोँ' की अनुभ्ती प्ररानी पीढ़ी ही गिशा' प्राती हैं। 
पुरानी पीढ़ी भी अपेक्षगीय नहीं है। पुरानी पीढ़ी के सार्थक्ष अनुभ्याँ की श्रद्म' की 
दृशघ्ट ते देखा गया है और इत्त पुरानी पीढ़ी की भी हाए शश्ञप्रताद सिंह की उत्तनी 
ही तहानुध्लात मित्ी हैं, ह पितनी बैक नयी पीद्ी की। हहरी बाबू स्वातनत्युपीत्तर 
उत्तरदा-थित्वहीन, पैकनपर स्त नयी पीढ़ी के घीतनत प्रत्तीक हैं। 

कहानी का तातावरण बहुत तणीघ हैं। तारे उपकरण शीते हुए लगते हैं- 
तालाब, धाँथे के भण्हे » सांप, गैंद्क, बैल, मदश्ता, रैल, गाँत का प्लैटफार्म, गैसी 
की फ्ताों, "डेहतारी "- तभी हुए कहानी को णीवश्त इनाते हैं। बृषपभ का वित्रण 
तो बहुत ही सम्ीत है, और उससे तेखक के अपने बषपन में तौट सके की अपूर्ष क्षमता 
का श्हसात्त होता है। द 


'खैरा' पीपल कभी न डोते" में यह बीच की दीवार दुट-दृष्ट कर भी बनती 
रहती है। 'तशीकरण" और 'शाख्ामुंग" मेँ यह दीवार फिर टूट जाती है। "बरगद 
का पैड" में ठुहरी कहानी की शैज्ली है। द 


"सुबह के बाइल" कहानी चाहे रात | पढ़ी जाये वितन्‍्तु फिर भी उस तहकत 
भी मन पर दैहाती छुबह का' माहौल छा जायेगा। रत रेसी सुश्ठह जौ घराँ के कहए 
धुएं, गाौतयाँ की चीजन्यूकार, बैलाँ की दौड़-क्, साँधी माटी की महक् और गरीबी 
की आहत भावनाओं मैं हबी डूबी होती है। "पृबह के बादल" पराजित पिद्गठोड 
और परती की गंध की कहानी है। देश ती आणाद ही' गया। स्वतन्त्रता का तुरण ते 
नक्शा, पर भारत के करीछ सात ताख गाँवों के उपर इस नयी ओर में भी काते काते 
ब्रादताँ के सताये मंहराते रहे। दीनू का बाप उन लाखों वक्सानों में ते श्क्धा »/णौ 
रोजमर्ता की माप्नुती जिन्दगी की जकूरताँ को छुटा' पाने में असमर्थ हीकर श्रीवी , बष्त्ये, 
माता-पिता और उत्के उपर धरती की ममता छोड़कर प्राहर मेँ जा रहे हैं। 

दौनु की पीदी णी स्वतनत्र भारत में जनन्‍्मी है, अनणाने ही तहद्रींही है।। 
बढ़े बुहाँ, मामी भमिरामी लौगों को तंधी मारना ही उनका सबते दिलपत्प कारनामा 
है। वह भी यही करता' है। वह छरैलाल मैसे तयौह्द हैय की बलाठणह कॉगरैस का' 
दलाल कहकर वचिहाता हैं। तृदामी परातीितन की शव्थाता है शक तुम्हारे लिए नए 
बांस फी हटिकटी बनेगी या पुराने की।" हॉरिया के मूँह मैं लुअ॒रं का धौधम देखता हे, 
हैल की पूंछ मरीह्ुकर "रैस" कराता है, पर जब बैत हुहत्ती ब्लाहुकर स्तन गैर द्वेक् 
दैता' है तो अपनी हँप स्‍मिटाने के 'तिए - "बदरा' बंगाते से आये ॥ का तराना ऐहु . 
देता' है। उसका घुलहुलापभ देखकर डागीक्या' कहता है क "्हड्का है 'क चर्बी है, 
कानी तो का ते रहता। हैंसे कम्बठत के पैर में कोई जीह ही न हैं, बस छुलापे 
मारा करता है।" ह 


ज>। अच्छे अथ पय छुणछ पा प।ह। एसाएथा फा पष८ + इराा पद्यता है 
कि उसका शखिदहापन मासुम आँध्रर्ओँ में वर जाता है। पूरी कहानी उत्तकी 
शरारत्त, दीरद्रता की शितशता, पररीत्यातियों की छटन और कोमल मन कीआईई 
पंतेदनाओं ते घिरी हुई है। न क्षणों में दौभू पराजणित होता है, अपने आप को' 
इनकार करता है, उसका नन्‍हा ता विद्गोष्ठ परीत्थीतियों मेँ उत्तशवर पीतदीर्ण हो 
जाता हैं- रेते क्ष। बड़े आर्द हैं और अनायास ही हमारी तारी तहानभ्चीत छीन 
हैते हैं। दरिद्रता के प्रात्णे मैं एुद्ठ-मुड़ णाने हाते ग्रामीणों को ही कहानीकार ने 
भपना' हड़य बनाया है। कहानी का हर पात्र निर्ध है। साथ ही तह तरल भी 
है और हृदय का धनी भौ। 

हह़ी बारीक ही तंतेदनाएं पूरी कहानी मैं यरंधीहुई हैं- ब्रात मन की 
अणीरता और आऔत्परता। मुंशी ज़ी को आम की गठती पर फ्सिलते देख कर दीमू 
अपने मानक घात-प्रततघाताँ, सारी उत्ड्ननोँ कौ धूुतकर, जी खोलकर "जल जफ़ाा 
पड़ता है। फ््योतिक यह उत्ती नध्यट दीनू की ही "हुतली” थी गीजसने मुंशी जी कोौ' 
"धोवब्यापाट, ध्डपम गिरा किया! था' । डा0 नामहर सतह में शशखा है रैक 
"यहाँ आम की तुतती ही गिन्‍्दगी की वैकसी कीठन गाँठ की प्रतीक बन जाती 
है।" यह प्रतीक परतेशय की रेसी स्ताभावविक उप्र है शक इसके पीछे साथातत 
प्रतीकी करण बिल्कुल ही नहीं झन्नक्ता। 


कहानी के अंत मैं ब्वादख फद जाते है, और नित्री हुई पश्चह् चारोँ और 
'छटक जाती" है। दीमू का खोया! जा त्मीतरतास पुनः लौट आता है तह "ीजा- 
ला' कर कुदा- "कहाँ मुंशी जी ह: ह; ह:-*- कहता था न कि पैर पड़ा नहीं बैक 
हत तहमा' धोष्ियापाट और गिरे प्कूम ।"-- दीमु तातियां पीहकर ठहाका हगाये।. 
शा रहा धा।" -- निर्यात प्रतस्नता यहाँ जबरदस्त आत्था ते छुद्ढी है।" 
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दानू की हंसी मन मैं आत्पा ताती हैं। वह णौधन के प्रति हमें आइप्त बनाती 
है गीक मनुष्य -जीवन में कोई एक पंतीवनी शीकक्‍त भी है, णी निरन्तर प्रततिकुलताओं 
तथा' अपार दुष्न के बाद भी उत्ते जीने की प्रैरणा' दिया करती है, और मनुष्य कोौ' 
भर्धद्वीन नहीं बनने देती। +क़न्तु इन सबके बावणुद दीमू की समस्याओं का कोर्ड हल्ल 
नहीं निकलता तैखक गमध्या' भीतिध्य के सुनहरे ह्वप्नोँ के पैहन्द नहीं ब्गाता। इत्त 
तरह की उदास आत्था की भी अपनी शक अलग रंगत होतीं है। 


$# # $# के $ ॥ # ० 


"तीवॉदिक" हुमरी " ।959] कहानी सामाजिक रूीड़ियाँ पर प्रहार की 
कहानी है। 'पंचलाइट" और "तिरपंचमी का तगुन" दीनाँ कहानियाँ की "धीम" 
भी सपाक्त है और वशल्प में तो पैर रेश जी भावहिर ही हैं। 'ठैस" कहानी भाषुकता 
ते आँत्रैगत है और अन्त में बही आदर्शादी पररिणीत है। 


"एस प्रिया” मैं "तिदापत" गाने बाते नर्तकों का जीवन पूरे सामाजिक 
संदर्भाँ में मार्गमक दंग से अभिव्यक्त हुआ' है। रेण की "तीसरी कम" और "हैब्ुल* 
में नारी जीवन के विभिन्‍न ज्तरों का नवीन परएप्रैक्षय में वधेत्रण हुआ है। भपंचलाइट " 
तधा' "तीसरी कसम" आश्वाभिक राणनीततिक संदर्शो के साथ मनुष्य णीवन के संघर्ष और 
समस्याओं की व्यक्त करने में पूर्णतया सफल है। 


# #> | $ मे # # $क 8 # के मे के 


श्वतह की बातें" कहानी मैं मार्कहैय ने सतहणीशी व्यक्तित्याँ का चित्रण 
गैक्या' है, थी काफी हाउस मैं बैठकर प्रेम पर फर्रादे के साथ घड़े-बहे फत्तते देते हैं 
और प्रेम कौ शक प्याती काफी वैसा ही तमझते हैं। हस कहानी के अन्दर शक और 
कहानी उभरती है , सका नायक क्ताय अपनी प्रैयती की राय में हमेशा 


णीता है। किन्तु धौड़े गहरे में जादर हम पाते हैं बक इस तथा'काॉधत सतह णीती 
वर्यॉक्‍त का आधरण भी कई सतहीं शिए हुए हैं और काफी जटिल हैं। उस पर नैनर्णय 
नहीं वया था सकता। अतः लेखक भी कहानी ही यथा तथ्य जप में रच करके बिना 
फकसी टीका-टिप्पणी के बत, प्रप रहता है। 


दूध और दवा" |।१४9०] में णीतन के छीटे-छीटे पहलु और छोटी -छीटी 
भनुर्धा तो ही आज के परिवार की "भीतरी ैस्थीतयाँ कौ उजागर करने मैं पूर्ण 
सष्ठाम है। अनुभव तनिणी है फिट-शी-कहानी--मैँ-लैेखक-“गमजता-"-से-उम्तर- जनजी-है ' 
पफर भी त्ानी मैं लेखक "भनिणता " से उपर उठ गया है। फ्लत! स्वातनल्त्रयी ल्तर 
भारत के हर मध्य तर्गीय परिवार के आपर्धक्ष कीठनाइयाँ के बीच पुझ्ते हुए स्तरूप 
को' हम इस कहानी मैं देख सकते हैं। घर में बच्ची की आँखों की दता' के वलिए और 
दूध के पैसे नहीं हैं, बत्मी असमय ही "इहुढ़ी “ हौी' चली है और नायक हम तब तिष्मम- क्‍ 
ताआँ से बचने का' शकमाज उपयय यह निकाल तैता है कक प्रेगीमिका के सीने के बीच, 
अुलापम उपलैदेष्द-भाग मेँ अपना मुंह हालकर तब कुछ भुतत जाए। तेबक हस बात की 
तह में जाकर भी पूछता है किक -" मैं समझ नहीं पाता कि स्थयां और मजदूर 
मातिताँ को क्योँ औीढ़े हुए हैं, महज इतनी सी दछात के किए या' मुन्नी की आंखोँ 
के मांडे की दवा या उत्तके दूध के 'लिए।* तबकुछ समझकर लेखक जद्च यह प्रश्न उछाहता 
है ती लगता है शक बस '"मुल" दे रहा है। हाँ, अनुज्ञीत की प्रखर॒ता' अतप्य हीं ' 
कहानी के कलात्मक रचत्श में शक निखार लाती है। मजदूर पैद के लिए तमेल माजीिकों 
की ओहुत हैं. और बल्जरयाँ को अपने बच्चाँ के दूध और दवा के लिए परततियाँ को 
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भौदूना पह़ता' है। इसे ही तुतनात्मक रूप ते कहकर हेखक ने अपनी ब्ात्त के प्रभाव कौ 
गहराना चाहा है। 


मार्कहेय की "माही" |।१६2॥ कडानी की उपेन्द्रनाथ अश्क बस पैयान के 
अधीन मानते हैं।" वैकन्तु कहानी में जीवन संघर्ध करते, पररस्थीतियों' से पुंब्ति 
हैए पाजों का तिपतेधण तामाजिक, आरर्शक शदं राणनी तक संदर्भ में हुआ' है। 


ज्ञान का वर्ता" 7।9१80] में ननिर्धन, विकलांग किन्तु सभे सम्धम्धी की 
तएणा' ,आह भगत फिर तताशी और भर्त्सना। अधाति ख़ुन के ररिपते के अपमयन की 
कत्ण कधा' रक्त सम्बन्ध पर हर्य॑ग्य भी है और हेदनापूर्ण पुहार भी। पराररतारििक - 
मोहबंध, नारीत्व पतित्त का दन्द्र और राग ह्ञाद्वि सत्य इसमें लीतशरोष्च उजनगर हुआ' 
है । 

'मातानीविमाता" !982] मैं रागात्मकता का उद्धधा'टम एक बच्चे अर 
दी औरतों के बीच गीत दंग ते हुआ है, पद्ठ पुराना है तैकन "सेशुश्रान " के बम्माण 
में सफल होने के कारण कहानी में गहन संत्पर्श है। णैले "छुन का रप्तता * मं संवेदना 
का कैन्द्रीधूत पात्र मंगलतैन है, थी तम्बन्धोँ ते छुटने की नियत भीगते हैए निस्‍्संग 
नहीं होना' चाहता। स्म्बन्धों के प्रतीत वह तमापत अवश्य है, 'ीकम्तु "विस पिन 
पर जाकर वह पैटकर्ता है घहाँ समाण की विक्यापित वैस्थीतयोँ का भय बहुत अगधक है 

पादे "पात-कैश" [।96।] ही, चाहे "सिफाररिशी वचिष्ठठी " अध्या 'चुनहरी 
करण" इन सबका मृत आग्रह यथार्थ पह ही है। भीष्म ताहमी के चरित्र ग्ढे हुए नहीं 
तगते। इनके व्यवहार मैं अतीतियत होती है और प्रतीतियाँ का तंदर्भ तीो' ता स्तीविक 


सर खक्‍मा फायर दवा वन अत फ्वाम गन. 


॥।- उपैन्द्रनाथ अक - शहिम्दी कहानियाँ और फैशन - पृ0 47 


है ही। किन्तु इनकी कहानियाँ मैं स्थूक्‍॒ता कध्य और गैशल्प दीनों ही क्षेत्रों मैं... 
हीती है। इसी ते इनकी कहानियाँ मेँ सहणता बराबर बनी रहती है- कहाँ क्षीण 
नहीं हीनें पाती। 


'इन्द्रबाल " इनकी तपाक्त रचना है। इसे पदुकर स्पष्ट लगता है शक भीष्म 
की मानत-प्रकृत निर्दय अध्येता' है। "इहन्द्रणाल* के म्रुख्य पात्र की क्‍िजीतिषा 
अतिस्मरणीय है। इतना गम्भीर पाव्रान्तेघण देखे में आता है। तगता है के आतैग 
भनुभ्त थी गमटूटी में तपवर खरा सौना बन गया है। द 


शन्द्रजाश" मानवीय उदृदाम पीसनेच्छा' की कहानी है। रामलाल का 
तैत्रास, कोई अपरर्वचत अध्या' व्यकतपरक संत्रास नहीं है। व प्रत्येक बीमार हयाकत 
का संत्रास है। व्यीक्त-तम्पर्कों के भाषा त्मक पररहर्तन वी और संकेत है। हाक्टर 
ने बताया है किक रामहञाल एक माह से अधिक नहीं फिश्गा तो उसकी पत्नी तीं'चती 


है-" "०००५० मर्द के मुँह में फूर्लाँ ता रस उद्ढैतने से क्या लाभ? कयाँ नहीं में अपने बेटे 
की रस दिया कं 'जितवी जतान हीडूहयाँ को रस की घरूरत है|" ५०००० "उसके घा 


के अन्य लोग अपना वहिताब-जीकताब अतग बैठाते हैं--- "अगर महना इन तीन महीनों 
में हो' जाए ती रामलाल पुरी तनक्ताह हैता हुआ' मरेगा'] अगर इन तीन महीना के 
अन्‍्दर मरता' नहीं हो ती तनछताह आधी रह जायेगी + और परकारी बंगला भी 
छोड़ना होगा।" यधार्थ जितना भरकर ह्व » नियत ही उसका उद्घाटन भी उतनने 
ही भयंकर दंग ते हुआ है। ह 


'ुबहतीज" | ।958] में कध्य का स्वरूप रोीमीटक है, थी दी बहनाँ के रक्त 
जीतन से सम्हद् है। इतमें चित अस्पछट किन्तु तरल है और रोमीटिक वातावरण 


भती भाँति तैयार करते हैं। ऋूनी ऐेली और श्म्मी भाई सभी शक विचित्र उदासी 
और करुणा उत्पन्न करते है। बहन-बद्न का अनणबीपन हमें विचौत्रत है। कहानी 
में बस स्पन्दन ही स्पन्दन है- "ग्रामौफोन के घूमते हुए तथे पर फूल पीत्तयाँ कमर. 
आती हैं, शक्त आवाफ उन्नहें अपने नरम, नंगे हाधाँ से पकड़कर हा में शबछ्ेर देती है, 
संगीत के तृर ज्ञाहियाँ में हवा से फेते हैं, घास के नीचे तीयी हुई प्री मिट्टी पर 
पततली का नन्‍्हा' सा बदल धड़कता है" «० *०- मिहदी और ज्ञात के घीच हता का 
घाँसता' कॉपता है. "** कॉंपता है-**।* ते हबीच रचत्र मन में संतेदन जगा जाते 
हैं| | 

आया-दर्पण"] 959] में पिता-्षुत्री के बीच के अननवीपन के चित्रण, उन्हीं 
आत्मपरक संदक्नो मेँ ही हुआ है। 


"ृंवर्त!।989] भी अब पहले की भाँति भाहुक, तरह और आतान नहीं 
रह गये है। इततमें गंदी के विफल प्रेम की कथा' है। इस कहानी मैं जीछन तो' छुट्ट 
गया है, रह गया' है बत जीतन का अर्थ ही अर्थ है। किन्हु कमतैन्‍्गतर के अनुसार-* 
यह अपने पररतैश में सांचसालैति आदमी की कहानी है अ्तत्थ की डँतते और उसे 
प्रभानवित करते और उत्तमँ ही वविधीटत हीते आदमी की कहानी है। रा 'हतर्स " कैसे 
झ्तने बनरपैज्ञ-प्रममयाँ मैं बदल गये- निर्मल धर्मा में इसे बहुत ही गहरे णा' कर समझा है 
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॥- निर्मल तर्मा- जलती झाद्बी-पृ0 १7 
2- क्मलैइ्रतर - नयी कहानी की श्वामका-पृ0 25 


प्रेम के बीच शी निरपेक्षता, तटस्थता, स्वातन्त्त्रयोत्तर वीक्षा-दीक्षा और टूटतें हुए 
मूल्यों का ही परिणाम है। 


पररन्‍्दे” ॥॥950] बहुत ही "सेनितीटल* चीरेत्र पैश करती है। इसमें रैसे 
रेडमी ताने-बाने का तातातरण है शी मॉहमय ती है ही, साथ ही उतना' ही भर्ध 
पद भी है। "भाव तिग्नोष्ष" वी चुहमता# की ड्त्नी सम्पूर्णण', सक्षमता' और क्लात्मए 
ते वचीस्‍्त्रत करने हाती यह पहली 'हदी कहानी हैं। पूरी कहानी मैं जैलै एक संगी₹ 
ही संगीत बिबरा' हुआ लगता' है- पहाष्ठ के पीछे मे आते हुए पश्षियाँ के हवण्ड को 
देखकर लतिका' प्तीचती हैं- "क्या' ते तब प्रतीक्षा' कर रहे हैं? कहाँ के लिए, हम वहा 
जायेंगे) प्रग्न मामुल्ती है किन्तु मात्र कहानी के माहाँल मैं तह सिर्फ पीक्षयाँ का या 
तीतका का' ध्यीकतिगत प्रश्नन नहीं रह बाता। लतका _5क्टर प्रुक्शी और गमि। छथ 
ह॒यूँबर्ट ते ती' हतका सम्बन्ध है ही, ताथ ही और सब्से भी है। और देखो ही 
देखते यह प्रेम कहानी मानव बनवा की व्यापक कहानी घन णाती ढ्ै। प््न्हीं 


जलती जड़ी ” पूरी की पूरी कहानी शक संकेत है। वैयाक्तक पैतना ही ड़ 
इसमें प्रतीक्षात्ष्मक शैली में मुर्त हुई है। चिंतन के धरातल पर ही इसकी रचना' हुईं है। 


"कुत्ते की मौत" ॥॥95।] और "लैंदन की एक रात" |952] इन दौनों 
ही कहानियाँ के "टेचेब " पहली कहानियाँ अर्थात्‌ '"परिन्द्रे" वैसी कहानियाँ ते पृथक 
है। सुक्षमता' की दृशघ्िट मे ये दीनों कहानियाँ कहीं अधिक गहरी और तहीं अधिक 
अर्धान हैं। 

पनर्मल तर्मा की कहानियाँ दर अल चित्र का' शक हुकद्गा हो सकती हैं, 


तम्पूर्ण वीचत्र नहीं । घह आपध्ञनिकता के संत्रात को ही अधिक वधात्रत करते हैं । 
"कत्ते की मौत" इसी प्रवार की कहानी है।इसमें मृत्यु की प्रीढ़ा' का संत्रात बहुत 


गहरे उतर कर वचिजित क्या गया' है। म्ष्यु को आछण का त्यीक्‍क्त स्तरों का का' 
बदलना मात्र" नहीं मान पाता और इसी वलिशए मुत्यु का इतना' तंत्वास उसे भोगना' 
पड़ता' है। द 

"कुत्ते की मौत मैं तुती की मृत्यु की तंभावना ग्रीर्षक से ही ही जाती है। 
तगता' है कहानी नहीं पिक्सी झुयीक्‍त की हायरी हमारे सामने छूत गयी है। हर पात्र 
नें तुछ न तुछ घौया है और उत्त खौने को चह व्यौरेतार भी रख्वा' चाहता है, अरधाति 
पर वही अतीत ते उत्तझने की समस्या आ जाती है- १०००० 'बाबह्ु के रिस्टर मैं 
तब कुछ पैहखा होता है, वह एक हल्की ती टीस छोड़ घाता' है।" फिर नीतिन 
भाई का शक विचार- *'हुत्ती की मृत्यु के बाद अधानक ते सोच बैठते हैं, में जी सकते 
पहले यहाँ यानि इस परिहार में आया था, आखिर तक यहीं रहूँगा। शक शैसा' 
पतैध्नान है णोी' छृद पाठक की उस स्थीत मैं हा देता' है, जहाँ उसे गौत और णीतन 
मैं ल्यर्थता' माहुम पह़ृती है। तारी बात 'प्रृत्यु" की घीम तैकर कही गयी है। रैसा 
हगता है वैसे - कुत्ते की मौत" मोनौलाग है। द 

"तेदन की शक रात” कहानी ढुछ-हुए भ्रमण और बाकी वैसे त्तप्न या बीती 
हुईं तार्ता की शक एंधती स्मति-इंखला रह जाती है। इसमें ब्रेकार दोस्तों के मेल 
का अजीब ैकत्सा नहीं है, शायद यह बहुत कम है, तेकन यह "ब्ैकारी" बिल्कुल. 
बर्धहीन भी नहीं है। बाकी हुए ऐसा है थो 'धूती हुई" स्थात में वीिक्या' गया 
हगता' है। इस कहानी मैं एक रात की | सीमा' है, 'िसमें हक तंत्मरण के साथ बहते 
हैं और अंततः एक कहानी प्राष्त कर हैते 8।॥ इसके अनुभ्ठ वचित्र हैं। 


“तैदम की एक रात " में आध्वीनकता, उसकी चौज और टेरर वीचीीस्‍्त्रत है| 
इसमें कैंठल "“लीविंग" और र॑ंगद की भावध्ाँम ही नहीं है, इसकी केन्द्रीय 


भावशध्धाम-आध्ानिक मृुग की विवशता, हार, लाचधारी, और चीख कौ' बहुत ही 
तीजे दंग से ट्यूक्त क किया' गया है। णीवन की आन्‍्तीरिक लय और यह लग कष्च-कह्न 
टृष्ट जाती है- हसे ही ऑभिव्यक्त करती है और ननर्मत तर्मा के विश्नय में यह कहा 
जा सकता है केक "इनका सन्त्त तपहत्यात्मिक प्रकाश-तृत्ताँ मलली पुण्त फौफीसंग[ 
का' तम्त्र दैं।* ; क्‍ द 

जीतन की अनष्विचतता, छूटन, चीज व्यर्थता, भेद-भाष, बैगानापन आीद 
भनेक सुत्र इस कहानी में पिरीये हुए हैं। "रादर" कौई शक स्यॉलत ही नहीं है, 
सबके सब लौंग "राटर" हैं “छ्टी-बास्टर्ड" हैं। जीतन के छोटे-छोटे हक्ड़ाँ के गैसे 
स्‍्नेष लिए गए हैं। अनेकानेक दुशयाँ को, अनुक्षत सत्याँ की यहाँ श्कत्र किया गया है, 
जिनमें से हुए का अपना प्रतीकात्मक महत्त है। इस कहानी का' पीरतेश अभारतीय 
हैं। 

"'तंदम की एक रात* का संत्ार बह्त अधिक भयावद्व है। यहाँ भय साकार 
ही' उठता है। यह भाय अम्तरॉष्ट्रोय तंकद और आतंक ते उ्त्पन्म है। मीज़ोँ छात्र- 
णार्ष तंदन में रहना पाहता है। अन्तरराष्ट्रीय नागरिक बन सकने की उत्तमें द्वामता' द 
है। णब्र उसका साथी विल्ली पूछता' है+ * क्या' तापस घर ताओगे9* >र" 9 
नौग़ी छात्र णार्ण के स्वर में एक सुना-सा खॉस्लापम उस आया, मानों "छा" प्राष्द 
बहुत ततीचित्र ही', जैसे उसमे पहली श्वा'र उत्ते तुना ह्ली', "मैं चाहता था यहाँ रहेँ 
है किन ते हमें चाहते नहीं।” 


- डा0 बच्चन सिंह - समकालीन पहम्द्री साहित्य: आलोचना कौ घुनौती- पृ ।।5 


"--“-तै"" **** आह।*” - पतली ने त्ल्ा। 

रंगभेद, लीचिंग सामाजिक शीकतरयाँ के इस अन्याय की शीक सकने की 
अत्मर्थता,, फासिण्म के अंकुर आगींद ”अ्न्‍्तरराष्टट्रीय टेरर" ही इस कहानी मैं मुर्सिमान 
हुआ है। 

'ंदन की एक रात" बहन्दी में केवल यही शक गविरतल आश्वानिक कहानी इस 
विए हगी है कि- " इसमें बढ़ते हुए फास्ट कारें को ह्यक्त किया गया हैं, और 
इहीतिहात में नयी ध्रीमका अदा करे हातै नये आध्ाद् म्रुल्कों की म्रुक वैतना' को चाणी 
दी है।” 
तो वही अन्ततः श्ध्वोनिक ध्यकत की छूट और उसकी उदासी, भीतरी चीछ और 
भय ही है। 


किन्तु यह कहानी का एक ज्वर है, मृत्त ख़र कदागपि नहीं है, मल झ्तर 


मात्र पट की भ्ुखध" और "सैक्स की भ्रूतष" भी इस त्हानी के आधा रधशूत 
मुल्य नहीं हैं। जार्ण, शिली, और 'मेरेहर" ने अपना' अपना! देगा हलीलिए छोड़ा' है 
गीक॒हे देता के शीगाँ और अन्य चीजाँ से बच सकें। वकम्त लंदन में तल्न सुरक्षा की स्रोष 
में अपने की और आऑधिक अरक्षित पाते हैं। लंदन यहाँ स्थीत की विल्म्धना और 
शरक्षा' का प्रतीक बना' हुआ है थी तारे शतिद्रत के महानगर की अरक्षा हमारे सामने 
स्पष्ट कर देता' है। 

इन स्योक्‍तियाँ के शतिए लंदन में रहना कोई अर्थ नहीं रत्ता। ये शक दूसरे 
से टृटटकर अपनी -अपनी राह हैने के नल विवश हैं। जार्ज टूयुब से पता जाता है। 
पठिल्ली अल्म ही जाता है। और नेरेटर प्लोटपार्म पुर बैठा' रह जाता है। इस दरिया 


अाम।. बालन ऑशेनक एंकर पुकार उन अर चमक पंप शाएकी समन 45 फरडप पक वकवोक ढक. फ्रमाण-अधादकी, अंपम्य अाकांन..सााा०० धक्के अमढर' कदर #१*१ कमरे. वीक सकेगा कमा. आमने आमयाए साकु७+ :गपेक: #ए०+ क्कानकाुड ०६० ३०० समा. सादा पृक+-४७७+ उपलोन' आकुरे कम (मम -ाथको: शरद आकुा पंना-सायुबं० व्याम्म अपाडे। छ9आर- आओ काम '्राएमी. #पे+ जाया चंतेकत सका भामक,... 


।- हा नामतर सिद्द- नयी क्लानियाँ, पु0 ।48 (ऊकेल १६5 ) 


में विल्ली का पूरा नाम कोई मह्त नहीं रखता, भेरेटर ऐैल जाने से छच गया हैं 
और णरर्श्न शक और महासुद्द हसालिश चाहता है बैंक इसके बाद ठाते आदमी की गोरी 
औरत भमिहंगी | 


तिली आज णीमा चाहता है, कह पर उसका िप्रतास नहीं है। यह 
अरज्ञा का परिणाम है। नौग़ों' को चुनकर हिंच करने का संकेत हहत स्पद्छठ है। और 
इतनी तारी चीजे लंदन की तसर्फ एक रत अपने में समेटे हुए है। यह कल्ागत संयम 
और कलात्मक रचाह ती निर्मल हर्मा का बन्‍्मणात स्तभात ही है। इस कहानी की 
अपनी शक अलग तय हैं जो आज के शहिछकराव को अपने में बाँध हुए है। मंत्र लैदन 
का' पररतेध्या वचीजित होते हुए भी छत कहानी ने हर देश के पररतैग् दी' ध्तानित पिया 
है। तहाँ की कअरक्षा' और "भा" की पकड़ा है। अतः इस त्हानी पर अभारतीयता' 
तगा आरीप हगाना' अपनी आलोचना-हुऔश्टि को संक्षीर्ण ही करना' है। 

"तलहा'र पंच हज्ारी " १।959' मैं शी शक वेगाना पन और फ़रकेशान चीलित 
है। पृक्षम राग-बीध गमाहनरतेम्सीतीहिटीए) के प्रतित एक सजगता के साध साथ 
पततिहिसा तु दुष्ट भी आए के आत्मचेतन स्यीकत में अधिक दिखायी देती है। अतीत द 
के पतति कहुता और भातिद्य हीनता का शहतात्त ध्याकत कौ तीडता के साथ मयता' 
है ५० **०००६०*६ आर अंतत: सल्यीकत को हगता' है शक अतीत की तहतार को 
कहोई पम्रृठ तक कल में धंसा' कर उप्ते ब्रमानी मरने के कलिए दौीड़ द्वेता है। 


अफिमन्य की आत्म हत्या" 959) में शक निरीह अभिमस्या है जी रोज 
आत्महत्या' करके वापत् ल्रौट आता है। प्रत्तीकन्सेक्रैत पद्ीत का ही ल्द्मानी में प्रयाग 
हुआ है। त्रमीक्षक के अनुस्ता ₹- हर ३०००००००९+५ * पिसमें आत्महत्या का सहग तेखक 
को जाने किन गिकन लौडाँ की सैर कराता' हैं। परहरणाद और अशफ्ौशा के मध्युगीम 


रौमांत से यादव का दिमाग अक्सर ग्रस्त ददखाई पड़ता है। यह भी शक घहम ही 
है कहानी कला सम्बन्धी वहम। वाठिनाई ततर्फ इतनी है शक वहम ते पैदा होने धाती 
फैम्टेती " कला नहीं बॉील्क कला' का छहम पैदा करती है।* | 


इस कहानी मैं प्रतीक पंद्दीत का आश्रय लैकर शक त्यीकत की तईगांठ पर 
आत्महत्या' के उसके असफल संकल्प कौ िात्रित ककया गया है। इस स्थीत कौ' गहराने 
- के 'लिश बैलाओ सुभ्रा' का प्रस्तंम तैयार ककिया' गया है। इसके मुल् मैं 'ठ्याकक्‍तआीचिम्तन 
की ही जीतन-दृाष्ष्णट है जी पति-पत्नी के तम्हण्य को वैयाीक्तक स्‍तर पर उठाकर उसे 
तामाणिक दशा मैं जाने ते रोकती है। अभिमन्ध् चज़त्यूह ते जौित निकल तो आता 
है, किन्तु उसके इस प्रकार निकलने में ह्वाभाविकता नहीं, विितशता ध्यानेत होती 
है। यह िषवता' द्वन्द्द की *स्थीत की धीतक है। 


क्प्य यहाँ बॉँध गम्य नहीं रहा। णी' तैखक कहना चाहता था गायद वह 
कहा' नहीं जा सका। कहानी की अंतिम पौक्त है- "वष्ठ मेरी आत्मा की हा थी "। 
गकन्तु इसके विपरीत कहानी के अन्त में हम आत्मा की लग नहीं / गत में हम पाते 
हैं बैक नायक स्ीवर्न आत्मा की अपने कंधे पर रे वापस लौट आता है। 


“नये नये आने वाले” |980| में जीवन के नये-नये मूल्य बड़े उत्साह, आया 
और विभ्रतात के ताथ पड़े #कये जाते हैं, शकन्‍्तु ग्ीघ्र ही पिन्‍्हें ता।तातरण का' अजगर 
निगल लैता' है। 


अकेक अप ांग' वेकाफ' झएमे साथ सामक अध सड़क. . वन) हनणः प्रथा का साफ सहन» सम गकाक' प्रक० २९४०-फएक सदा फ्क#* पदा» पाप» उछफ- घांवतः वुडक फाथान सांप: धा७ अकाक अमन जानं+ ३०००: पाहय॥ कक ऋष+ पक अदा कामम़ने- ४०० कामों ऑकत शाओे. आादा कड़ी पान. अज+- कक). सकारेपेक+ अरे नाक) परकाब०)न मम, पकान। कान कैकमन इंधछनन भाम- चर न्याकंक, 


+- डा नामवर तंह -कहानी: नयी कहानी-पू0 ।88 


'ोौटे-छोौटे ताणमहल्र" ॥9597$ में - 'सत्तत: परम्परा गत मूर्दा प्यार के 
हड़े ताजमहल के तायथे में जाने तकतने "छोटे-छोटे तालमहल" पिखर जाते हैं।" ' यह 
फौठन की त्रासदी है, जी आण के संदर्भ में स्पष्ट हुई है। "अपनी "छोटे-छोटे 
ताजमहल " की' अधिक आश्ानिक कहना चाहुँगा, क्याँतिकि हल संधेदनाओं के जहुत्त को 
पीरत* के शितकझ्षणत्त से मीहत नहीं करती। चहल संतेदनाओँ और वास्तविकता के 
भमेक स्तरों को यों का त्याँ ज्ीकार करके, उनकी शक दुसरे के आर-पा'र शा सकने 
की प्रतीत्त, प्रभावित कर सकने या पररतिेत्रित करने की ल्थीत को प्रह्तुत करती है। 
ताणमहत्न का' प्रतीक भी कसी तर्क के रूप में पैशा नहीं किया मया।" यह पुर और 
नारी मैं जिंवातव और दुराव के क्षण की कहानी है। मीरा और वििन्नय मैं यह सब्र 
हुए ताजमहल की छाया मैं होता है। पहाँ दौनों' पते थे अडैर बिना हुछ कहें लौट 
आये थे। इस िवात और हृरात को! और अधिक पृष्ठट करने के लिए इसी कहानी 
में दूसरी कहानी को बना गया है। - गमिक्रैध और राक्ा की कहामी। इनकी 
कहानी भी प्रणय की मुल्यु की है। इसके |ठपरीत यादव ने प्रतीक के रूप में ताजमहल 
की किया है जो कि शक रीमाशटिक संकेत और भाषुकता का प्रतीक है। इससे 
गैंभीरता' की कस्थीत का' शहतास नहीं हो'ता। 

।- राधन्द्र यादव - एक दुनिया: समानान्तर- पृ0 355 
2- वही , पृ0 88 


यह आईंका सही ही है शकि इसतरह का 'मुरदा-भौग्ताद" या अनुधधीतिवादी 

दृषध्टकौण कया हिन्दी कहानी की अमरीकी कया' तातीहत्य की राह पर तो नहीं 
ते बरायेया- और अंत में कहानी के दारे में "बाहर ते तुन्दर और भीतर ते प्र।णदीम 
प्। छोटे-छोटे ताणजमहत |" | कहानी की काजोंरी यह नहीं खीजी जा सकती कक 
िज़्य और मीरा मैं निर्णय तेने का साहत क्याँ नहीं है9 अपफा' ताजमहल के तातार-, 
तरण का वचित्रण इतना विव्राद्द और कालल्‍्यात्मक क्याँ ककया गधा) दरअसल हमें यह 
देखना' है कक प्रतीक कहानी की रघना प्रतक्रया का अभिन्‍न अंग न होकर विपरीत 
अर्ध देता, भारोपित णान पड़ता है। इत प्रतीक का' प्रयाग संहेदना' के धरातल पर 
नहीं » पिन्‍्तन के धरातल पर ही हुआ है। फलत: मन ती बहुत अधिक उपेडृद्नन तो 
तैखक ठीक से नहीं अभिव्यक्त कर सका है जन्न तक लेखक का कहना' हैं शक इसने --- 
वयीम को अधिक ते आधिक यधपार्पराही, प्रभावशाली बनाने के श_लिए कहानी ने कहीं 
कीविता' की वातावरण निर्माण क्षमता' ती है, ती' कहीं संगीत की सुक्ष्मतया'त्मक्ता' , 
क्टींतचित्रकार के छत मिले वबम्ब प्रतीक के लिए हैं तो कहीं स्थापत्य की संतुलित 

2 
घनता । " 


क्‍किम्तु इसके बातपूद कहानी का कयानक इतना' छोटा और सीमित है वीक 
धह वहानी के पहले पैराग्राफ में ही समा जाता ढै--* यह बात न मीरा ने उठायी , 
न छूद उसने। मिलने से पहले जहर दोनों को लगा था किक कौर बह्बत ज़रूरी बाल है 


सिकम जमे! सफर धरकान माधाड़ी, प्रा» सके पी.ाक #ा कायारीक लोवीकर्ट- कक कमरा इकाक, कक: नाना पर सदी जमा उरक मना हयामन "माया जड़ खासी कान +सानड़ोग. सानाक करी करन 233 असम वाल सवा का++ वीक डक क,.ल्‍मान+ अमन... नाक बादुर..फरन-- १०मरतमज.ुड.. मा चरम “स्‍ादुक पक फ०ै१. बमपन-क्न++. यान. का. कक इन. सका एम + ॥क+ ड्रमा जन कमान कहा आधब्ण, 


।> हा।0 नामहर लेंह “कहानी! नयी कहानी-पृ0 ।5। 
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पजिपर दौनाँ की बाते कर तैनी हैं लीक्न हर क्षण उत्ती ब्रात की आशंका में उत्ते 
हंटाँलते रहे। बात गहे तक आ'-आ' कर रह गयी कि एक बार फिर तह मीरा' मै पूछे 
-क्या' इस परिचय की स्थायी रूप नहीँ दिया था सकता? तैतकन कहीं पहले की 
तरह फिर उत्ते हुता लगा तो 9 उत्तके बाद दीनों में ककिना' 'जैधात और हराएत शा 
गया धा।" ब्त कहानी इती 'दिंषात और दृराव के क्षण की ही है। 


निइ्रयय करके आने पर भी विलय ने मौरा से इसलिए विवाह का प्रस्ताव 
नहीं ककया कि उसने अपनी आँखोँ से एक संप्ततर्धौय वैलाहिक जीतम को 'ठिछ॒॑स्न 
होते हुए देखा था। छत्त दूत्री कहानी ते यादव पहली कहानी का कारण त्मष्ट कर 
देते हैं और हत्तरह वित्रय और मीरा' शक दीपहर को ताजमहल की छाया मेँ गम 
और अपनी-अपनी हरकत बाम खाली के वाएण हगमग बिना बात ये ही वापत 
लौट आए। प्रेम की पररर्णीत स्थायी सम्बन्ध में नहीं ही पाती। यह मात्र शक 
वैयक्तक बात है और हॉर्ड भी स्वत्य सामाजिक संदर्भ उजागर नहीं काती। सारे 
संदर्श बशझ्च आत्मपरक ही है। मीरा और 'िणलय भी "रण्टी हीरोहक" हैं भर एक 
दुसरे के प्रतीत भीभातत स्मार्षित ने हीने के कारण धीरे धीरे शक दुसरे ते अपररीचित 
ही होते षाते हैं। शिहाह न कर सतने की ब्रात मात्र तैयाक्सक हार पर विज्ित की 
गयी है। 


पुराने नाते पर बना नया पहौषट” ॥॥95।] की यह चएमोल्कर्ष की पंकक्तियाँ 
हैं-- "यह 'छटम, यह बदह्, स्तन मेरे ही कारण हैं। अगर मैं चह” होती ती सभी 
कुछ क्‍क्तना साफ सुधरा होीता। ******* आप शायद छता इधर की ही है, ब्रट्ढी 
हद भा रही है, यह बदब्वु भी बड़ी अभीध्च सी है, छड़ी तड़ी सी *-****" “ते 
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मंदृक के पीछँ कभी चुहा' मर णाता है ती बदबू आती है घ, ऐसी ह्ली गंध है। ह 

और यही आधश्वानिक्ता की तट्डान पूरी कहानी में भरी हुई है। इसी गलिए लक्ष्मी सता- 
गर धाध्णेय ने कहा हैं-- "हस कहानी में प्रेम और आतत्तत्त के उन्मूलन की समस्या 
का' आत्मपरक सम्बन्धाँ में चित्रण हुआ है"। है इसमें समध्टपरक चेतना का अभात है 
और तेबक कीई्ई त्वस्थ पेतना देने में असमर्थ ही रहता है। । 


प्रतीक्षा" [952] त्हानी कौ तीन-तीन. स्तरों पर चलाने का प्रयत्म है- 
शक्त हतर नंद और गीता' का, दूसरा जार नंदा और हर्भ्ध का और तीतरा स्तर 
गीता और हर ता। तेछक के अनुसार हसका काहण है- "हर भाव और भावना के 
युत्र और रेश, त्यीक्‍त तथा पररतेश के भीतर बहुत दूरी और गहराई में समाये, शक 
दूसरेत बहुत अधिक गुंक और उहक्े हुए लगते हैं। इस जीटलता के कारण आज की कहानी 
तैखक के अनुसार उपन्यास के अधिक निकट पहुती है। आज की श्रीषकाँग्ा कहानियाँ 
रैली हैं। ने यह कहानी काम छुएठा की जिस स्‍तर पर स्पष्टट करती है, हह व्यक्त 
सीमित दूशइिटकोण के अनुकृ हैं। इसमें रत तय पिंतन नहीं, हुंगठित ह्याकत की वदिशाईं 
स्पष्ट हीती हैं, जी प्रीतन के अंधेरे को और बट्ऑाती हैं। यह भी व्यक्त चेतना की 
कहानी है। द 


खुतीक्षा मित्रों" मरणानी की भाँति तथ्ठ उपन्यासों की प्रणी मैं गगिनी जाती 
है। गैले--" एक पति के नोट्स" पहले कहानी के रूप में छपी तश्पप्रथातु- इसे शत 


+- राजेन्द्र यादव-लब्दर-नयी कहानी ििशेध्याँक, पृ" 22। 
2- हा तह्मीसागर वाष्णेव-आधश्वीगक कहानी का परहिपाषर्, पृ0 ॥8 
3> रातैम्द्र याद“ कनारे से किनारे तक ,पृ0 ।7 


उपभ्यात्त के स्यथ में छापना पहा। प्रतीक्षा शक वैतदध्च मन :ल्थात की फहानी है। 
इसका है पात्र द्रृहरी क्‍जिम्दगी जीता है और अपने अतत्तर की प्रतीक्षा में रहता है। 
तैशकिम तथकी याद्ना आइका, तनाव और अकैहेपन की पीड़ा गीता' हीभोगती है। 
नंदा' के प्रतति उतका' आकईण, परम और उच्तके 'ततिष स्तर, उसके अध्तत्तिरीध और 
अन्श्ईन्ट्ठ गो' ही बताते हैं। एक और उतकी तमािक परद्ृशीत्त है, हुसरी और तह 
तपल्मी भात बगाती है और तीसरी और हुीीप्श का एक तम्मय इस की अमुभ्तीत दे 
छाती है। एक ओर अतीत उते क्यौटता है और दूतरी और वर्णमान की आडका ते 
स॑लत्त हैं। तह कभी बंदा ते तादात्म्य व्याप्त करती हैं। और कभी उसके प्रेमी 
दर्ध ते । काती अपने हो अभशेशेपम की पीड़ा भौगती हुई रेंठती है। किश्तु गीता की 
यह ट्रेक्हीमनी चिश्तेक्रण के प्रयोगों ताली चकैल-हिलूरी " ते आगे बाती है और नये 
नतपुतुअतण और गैतिक प्रुल्याँ की औज करती है। राषेनद्र यादव के अमुतार यह 
तिहरी प्रतीक्षा की कहानी नहीं है- बॉल्क पुद्ाने तारे मारता इण्हीं धीडास्ल ते 
निकलकर एक रैते विन्‍्दू पर खडे होगा की कहानी है, था अनजाने ही पिसी नशे 
नैतिक धरातल की औँज में आहुल है। कहानी कै तीनोँ पाकाँ में तैं ककिल्हीं दौ 
पात्रों के सम्शस्ध मेशेतक नहीं है और उन्हें हैका कोड भंगल्ट" बा गत" की 
अमुध्ञीत उसमें नहीं है छहिक उपर ते देखी पर तीनाँ ही निहायत श्याश्तगत स्वार्च 
दृशीधष्ट से अपने-अपने अतक्षर की प्रतीक्षा में है। “पुल्याँ के विधटम या भीरह- 
हिस्‍्मीरल" ते शागे मुल्यहीन या अमौरश धरातत पर के अनाहृत हैं। यह नैतिक 
तंड़मण ते उत्पन्न एक 'ैलूडअम" में एक नैतिक धरातल की प्रतीक्षा की कहानी है। 
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क्‍किम्तु गीता और नंदा का धनेक बार रा रॉक कहानी को गीलशा करना तो अतंगत 
जान पड़ता है।* | यह नारी मनोविज्ञान के अमृर््य तो अतद्य है शकभ्त कहानी के 
कहा त्मक पक्ष कौ दुर्बल बना देता है। 


नंदा की बीच में लाकर स्वय॑ पीछे हाँ जाता है और गौता' के मन में गनीहित 
मौन हुंठाओंँ के तारे स्तर नम्दा' के प्रतीत उसकी मानसिक अआसीक्त और आछुलता' के 
सकता द्वारा! उद्घावटित कर देता है। नन्‍्दा' और हुई के उन्मुक्त प्रेम ध्यवहार और 
तब्मय तत्तर्णन कौ देखकर गीता के मन मैं ईएया महीँ, गहरी पृ+प्त का अमुभ्त होता 
है। इससे गीता' के मन की आँधिक गहरी मौन हुँंहा' का परिचय प्राष्त होता है। 
गीता न॑ंदा के प्रतीत अपनी ईपर्या को' दमित रखती है। इसके दी' कारण हैं-- | 
_ एक ती गीता मंदा' की उत्तकी सम्पूर्ण मैं प्यार करती है और दुसरे ईषया व्यक्त 
करके धह नंदा' को खौना नहीं चाहती, भंदा का चरित्र तल्तुत३ गीता के चौीरत की 
कुण्ठाओँ के वचित्रण के लए तातन है। नंद और गीता के परश्पर, प्रेमौनन्‍्मत्त 
व्यवहार प्रततिड्रियाओं में मनौवैज्ञाननिक तंकेत हैं। मनौतैज्ञाननिक्ता के आतैक्ष या उत्ताड़ 
में हम कहानी को समलिंगी प्रेम की कहानी भी माना गया है, जो गैक निर्मुत्त है और 
हा] बच्चन तिल के अमुत्ार यह कहानी मनोवैज्ञानिक कैश पर आधारित हैं और इस 
शर्याक्त मानसिक आपरेधान से ववपचिपाती जीवम-दूरिब्ट मिलती है। श पकल्छु शल्य 
के प्रगति यादत इस कढ़ानी में अत्योधक जामृत रहे हैं। ह 


"बनी कहाँ है" के बल्सोँ के जीवन मैं अरर्धक तीमाप्रन्य अमेक तनाव हैं। 
उत्ते उनका पर्याप्त ज्ञान भी है। किन्तु उसका मर्म हस समय छुलता' है जब निमम और 


+ डा0 इच्द्रना थ मदाभ- हिन्दी कहामग-मृ) [28 
। पृ0 225 


बततन्त फिद्योरी की धादर के दस ल्‍पये हकार जाने की चेष्टा मेँ तगे हैं। दूसरों की 
कीठनाइयाँ हल करने वाशा विस्ती अपनी कीठनाड्याँ के लिए कोई हल नहीं दूँद 
पाता- दी घाधों ते ल्‍पये 'निकतता तैने की ताही प्रसम्मता और कक्यौटी को 
बचा'कर सहायता करे का' तारा बहुप्पन पैसे एक झटके में उह गया । बबित्सी बाबू 
एकदम पुत्त ही' गया। अन्मा के प्रति आज वा हयवहार | "९०९०९०००००००**** 
पीरीत्यातियाँ के भीतर तनाव का यह तहब्न मर्म पात्र की भावना' के ज्तर पर 

छूछति हुए भी अनुभ्क सामाम्य घन जाता है। 


नीली झील" १।987] पहले तकत हमता है जैसे नौती ज्लीश हो आतस-यततत 
बहती है। कमलैइतर की अधिकांश कहानियाँ पररतेशीय अभिष्याक्‍त पहले हैं; 
कहानियाँ छाद मैं 


नीली झील " एक साथ डी षीवन और सौन्दर्य, के वा त्तीवक परात्ताँ 
पह फलीघ्ृत हीती है और अपने आप में शक प्रतीक बन जाती है। यह पतिषय और 
हप के साथ ही कमतरीप्रतवर की कहानियाँ मैं शक सम्पूर्ण चेतना के संक्रमण की धोतक हैं। 
वातावरण का आप्लावन कारी, अभिष्तत कर देने ताज़ा चित्रण है। वातावरण की 
बारीकी मैं बारीक उद्ास घड़के पौर पौर में उतर जाती हैं और सौन्दर्य की एक 
अतृष्त प्यास अपना सब्र छुछ दैकर वकिसी अतीत के क्षण में धर्तभान का तादात्म्य 
स्थापित कर हुहे रहमे का मौह नीली क्षौह् मैं युर्त है। 


इसमें महेश पाण्हे कौ एक शात्र है- अनाप ही भूखा ग्रायद शारीरिक, तैकिम 
वल्तत: तह सौन्दर्य की भरत है प्रतती रक्षा के ललशिश तद्ठ शौगाँ कौ धौँखा तक द 
देता है। उमके रूपये हम कर जाता है- और इस सौन्दर्य मैं मानतीय ही नहीं, 
श्क मानवेतर व्यापक कहणा का सौन्दर्य है- नीती शीतल बस्तुत: इती का प्रतीक द 
है। वातावरण की इतनी अधिक सम्पृतीक्त वहहन्‍दी वी और कसी कहानी मेँ कम 


जमलती है। इसमें तत्सु सत्य की विश्ता नहीं की गयी है। इनुधीति की वा ल्ा- द 
]विकता और विच्चय ठी तध्यात्मकता भी नगण्य है। इसमें बस शक ही सौम्दयानिभ्वीत 
है जो ताएी कहानी मैं फैली है। "कहानी के ताने-गैटे में कीबता के धार्मों की' 

हुना' गया' है।* | हातावरण के हल्के से हह्के स्पैदन + अैंतलाद और उल्लाल के परतार 
मिले हुए रंगून" गौतली की हृटती आताहँ-**- पक्षियाँ के कातर शौंर की गुँज' 
पर के फड़फह्ाने का' हल्का-हल्का ह्वर तक मूर्ते हौ' उठा है। यह बहुत ही संतेध 
प्रकरात और अत्यन्त तौढ़ण वनिरीक्षण शॉक्‍त की ग्रीसतक है। हतम सौन्दर्य के धरातल 
पर चेतना का शक सुक्षम संक्रमण मलता है। महेश की सह अनाम सी भूष नीली शीत 
की मब्मली नीली लहराँ में झलकती है। 


'एक ही विमता" है ॥982॥ शक ताधारग कहानी हैँ जी बहुत ही अतारू:: 
धाोरणता ते कही गधी है। इस कहानी में एक ता' ही भीतम घीने वाती चार 
हड़कियाँ का विित्रण घोड़ी भातुकता से किया गया हैं। ये पार लक्षॉकियाँ तब 
उपदेशात्मक आदर्धधाद के भार सूत्रों जैसी माहुम पड़ती है । 


श्ीयी हुई विशारं" 7।9१82] आश्योगिक्ता' के हेगामैयन को उससे उत्पम्म 
गहन अतलाद की उकैरती है और व्यक्त को सर्वत्र ते काटकर अकैला घना देती है। 
हतमें ट्रेजिक जीतन अपने बाहर के तिरौध र्म पूर्ण व्यधा' कै स्लाथ उभरता है। इसमें 
आत्या या मुल्य के प्रति कहीं आह नहीं है- फिर भी पुरी कहानी बोयी हुई 
विशाओंँ में दक्षा-तिव्वेत्न-अपगे पन का- नबरदस्त संकेश देती है+ यह "रात शिरबै- 
ततिया की भी पीछे छोड़ देती है। बे इत् ढहाभी से कमतैत्रतर के कैंधा' “विकाल की 


|- ड0 इन्द्रनाप मदाग- हिम्द्ी कहामी-पृ0 ।20 
2- हा बच्चन तंड -समकालीन पहिच्दी ताहत्य व आल्ौचना को चुनौती-पू॥ ॥॥5 


तहज़ उपलगष्ध का पर्यतेक्षण सम्भत ही सकता है। महानभर के जीतन के बहुत सह 
और अपुध्ठत चित्र पहली बार ही इस कहानी में उपस्यत किए जा सके है। दिशा 
शामत व्यक्त की दिशा पाने की आहृहता का' दर्द इसमें साकार हुआ है। महा- 
नगराँ कौ "पतिपुशशन" ने - शक अकैशी महराई और नयी च्याक्या इस कहानी 
प्राप्त की। मद्यानगर्रोँ में 'पह़ीततियाँ के आने जाने की सृधना' - णहली गतिगरैद की द 
रात, तीती के हक्द्ाँ, उबत रोटी के रैपर और पछलकाँ से प्राप्त की जाती है- 
यह "चित्रण सारी बातें घ्वॉनित कर देता' है. वैक- कहीं आत्मीयता' नहीं हैं, कोर्ड 
पड़ीसी अपना' नहीं है और सर्वत्र शक हूटता अफैशापन ही महानगराँ मैं व्यक्त की 
नियीत बन गया है। 


जहत कहानी में आपुलता' है, पीड़ा है तो कभी सीधे ज्यक्त हौती है और 
कभी तीजे अ््का' कहण व्यंग्य के माध्यम हैं। हर कहाँ अस्वीक्षीत का शक मूत्र दर्द 
है, बेगानापन, ककम्छु फिर भी हस कहानी में कुण्ठा' कहीं नहीँ है। यह कुंठा' का 
पिरीध करती है, अना'स्था' से दूर इसमें आस्था का आज़ह्न है। 


कमलैप्रतर के पास कहने के लिए या ही तीक्षण 'हर्य्॑य है था' ककिर बहुत गहरी 
कछणा। पिन्दमी के धम थाने की तैदना' और महान नसमगरों में करुणा के अभाध मैं 
कणा' इनके पात बहुत अधिक है। कम ववोीयी हुई वदिल्लाएं" ओर शक थी . 
विमला' " कहानियाँ उत दबाघ ते निकलने का ब्रयात है भी तेखक की विल्यप्ना करती 
हैं 'के उस्तकी अभिर्याक्षयाँ या ती ह्रयंश्यात्मक हो या कलम । ये कहानियाँ 
तार्थक स्थशोँ' की तताग हैं- रैसे सवातों वी थो आज वगरदमी के डरे पह़ णामे के 
संदर्भ मैं, संधेदनशीश त्याक्क्ष के अपने पररौशा ते कुछ हद तक रथ अपने आप से 
कष्ट जाने के संदर्भ में हुछ तार्थक् संकेत दे हकें। "हु!ख भरी प्वामिया" |982! और 


बयीला गुलाब" का स्तरकतक्णा का ही है। “दुःख भरी दुनियाँ" में कसम का मोह 
बना हुआ है। 


वाली" |958[ में उस लहुके के जीवन का शक भैया निचाँत्रित है, जौ 
कमीज पहने तफरीह ताला के तामान की महल गिरी करता है। किन्‍्त शणित पर 
शौरी का गृठा' आरोप लगाया जाता' है और अंत में ह्ठ अपने नपुस्क्त आक्रौश को' 
सागर की बहराँ पर पत्थर मार कर ही च्यक्त करा पाता है। 


परमात्मा का कुत्ता” !958| में पाकित्तान में तिह्थापित एक क्‍कितान 
"मौॉक-भाँक"कर अफ्सरी की अपने प्रति स्थाय का' हयवहार करने के जैलिए ब्राधय कर 
दैता है। जब तक वह्न हूप लाधे रहा' और शशिटाचार ते काम तैता' रहा, तब तक 
उसका' कुछ न बन सका। अद् टोेहयपई " की हजार बरकत मानकर वह अपने उद्देश्य 
में सकल ही जाता है। इत प्रकार भगतान्‌ के हुत्ते ने गतिहीन स्थीत को "भौंक- 
भौँक* कर गीतिशील बना वििया। कहानी के अंत में दफ्ह्शर के छड्ट अप्का' मश्ी नी छणीवन 
का संकेत इस नैल्यात को गहराता है और तातावरण की हिट करता है। हसँ 
ननशिक्रयता को करियाशीजलता से प्रात पिखाया गया है । एक श्रत्नब्बार बेपनेताला' 
अपने धन कौ तब तक हक हतलाल का पैसा मानता है जल्द तक उसकी क्रीत पत्नी घर 
सै भागकर घर की लौट नहीं आती है। 


लापरिीित* | [क्ञा] में जीतन की विहम्घना लॉक्ित होती है शक णी' 
नारी हहुत परराचित है, तहीं अपररिीित हमने लगती है। और णो' अपरराित है तह्टीं 
परराधित बन जाती है। '"परिरिषत का हसमें यह "नया" सक्षम और गहन बॉँध है। 

व्याद्री]।958] में माँ की मसता की दी पुत्रों के बीच-हधर-उधर बंदते 
दिखाया गया है। और इसे गहराने के लए तैखक ने मादा सुअर और उसके 


बच्चों ते घिनौने प्रतीक का उपयोग ककिया' है। छ; बच्च्चो ताली मादा घभर का 
"इफ-हफ" की आताज़ तथा' उत्तक उपर पमकत हुए नक्षत्राँ का संकेत अस्पषट- सा है। 
बलात: इस कहानी में ढम्न के साथ ममिटते हुए हव्वमी का ही चित्र है। माता-पिता 
के प्रततिमयी पीढ़ी का ऊम्रगाः बदलता हुआ स्तर भी इसमें किचीत्रित है। अन्त में माँ 
हर हाहत में क्यूत हआर्पकद्रीष्ट से हीना पुत्र का साथ देती है। बह़े भाई अर्थात 
वकील साहब बदहते हुए मानवीय सम्बन्धी, और आश्धीनिकता से उत्पन्न स्यस्तता' 
और यान्‍त्रकता' को उभारने में पर्याप्त सहायक जद होते हैं। 


आयी सामान" |958] में क्राध्वानक सृग की विभीषिका और नारी 
का स्ामातिक शौघण पित्त है- अंत में पत्नी ही "आखिरी सामान" बन कर रह 
षाती है। प्रतीक बहुए तरत है। पति उनन्‍मीत के लिए पत्मी को घर के तामान के 
रूप में आकिता' है। 


शमस पाल" |।959] में खाती (िक्‍्ये शक बरशौर आता में नातयका' के 
हाथों बणाते हैं। व्यर्धता-बौँध किचित रोमानी धरातल पर और नए लेखकों के लए 
नगण्य नारी के माध्यम से किक्‍या' गया है। "मिस पाल" पिसी को पर तेने के लिए, 
चर प्रतीतक्षित घर बना' तेने के लिए ललकती रहती है। "मसल पाल" बच्चाँ' को देखकर 
कहती हैं- "कतने सुब्रसुरत हैं। हैं न।" बच्चे उस पर हंस रहे है, वि रहे हैं- 
शाह औरत नहीं, मर्द है।” नमत्त पाल को इत ब्रात ते तीनक भी हु'ख नहीं होता । 
तह आफिस छोड़ कर चह्ली जाती है क्याँतरेंक तौग सभ्य नहीं हैं। तह वैचित्रकारी 
करती हैं- तह भी उच्चे संतोद्म नहीं दे पात्ती) यह नारी हॉते हुए भी तीन दिनों 
की वाती सब्जी और रौहधियां खाली हैं और फिर भी समझती हैं ' के शह "पु" है। 
णजबीक हौती घह नियात की विष्ठम्बना' भर है। यह शक अत्तस्थ नारी के रक्त 


णीतन का विित्रण है। सुने हृदय को वैक्सी सार्धक घीज से नहीं -सुने उपकरणों ते ही 
भरने का प्रयास है। इसका' संकैत तब मिलता है जद्य तह बबिना ब्लताश अपने अतिीथ 
की बत-अहहे तक पहुँचामे जाती है और उत्तके दोनाँ हाथाँ मेँ ब्ल्कुट के दी' जाती 
पहिह्बे होते हैं-- फि्षत इस्हं डिख्यों' - गेती ही मिस पाल भी "खाती* हॉँती हैं-- 
"मिस पात 5 के इत्त कीठत णीतन का वचत्रण हैयफ्तिक स्तरपर हुआ है णो कि मोहन 
राकैश की कहानी का दुसरा' पहल्ु है। तेखक ने यहाँ सर्वधा नश प्रकार के पौएत्र की 
प्तंघ्ट की है। रेते काल्पनिक चौीरत्रॉ की सु्िट करते लमय और हुछ नहीं तैखक का 
भपना' ही णीतन इसके ग्रूत्त मैं होता है। मिस पाल शक बहुत अत्त स्थ पीर है- 

बार ->धार श्वांत में लौट जाती हैं, अतिीय ते कट जाने की कौोशा करती हैं, जो 
लहकियाँ के छूपुर-कुत्चर से उसके आदमी या' औरत होने के संदेह का' संकेश मिलता है- 
अंस्त-व्यल्त जीतन को इस कहानी में अमातइयक वविल्तार मल है। "मित्त पाल के 
रक-शक चीए टटीलने, सलह"र-कमीजू की उठा>उठा कर देखने, ते कम्रीण की सीछनोँ 
के छत जाने के वितरण में तेखक ने असंयम ते काम लिया'।* े भमत पात " का चेहरा 
छुद गकुत है, पफिर भी वह विदुत चेहरों की ही तत्वीरें उतारती हैं। इस प्रकार 
अन्तत! यह एक वचिकुत धीरत्र की वक्त अभिव्याक्ति मात्र बनकर ही रह जाती है।" 
"मिल पाल का' अतलली दु:ख नहीं होता -- इच्ची रहिए ह्व्मैँ छुता भी नहीं। प्रतीर्काँ 
की आयोजना आरोपित रव॑ प्रामाणिक है अत: प्रसंगगत पररतेग्रा रत बेतुकी असामान्य 


।- हा॥ इन्द्रनाथ मदान -हिम्दी कहानी ,पृ७ |॥7 । 


पीरीत्यातियाँ को उधार कर घ्रप हो जाती है। प्रतीक का ह्यामौह आप ले तैकर _ 
अभ्त तक देखा जा सकता' है। और इतनी सारी बनातट के बातबुद कहानी "िस पाल" 
के ध्यक्तत्त के अनुत्य होटी रह जाती है। | 


"बस स्टैणएड की एक रात” ॥।१8।३ में सामाजिक विविष्मता कौ शक 
पररिीश्यात के चित्रण तारा गहराया गया हैं। माध्यम सर्दी की रात में धधकाी 
कौयत की अंगीठी है, जिस पर छत्त के मैनेबर का अधिकार है और गितका' कुती आीद 
उपयोग नहीं कर तकते। जींचन की उद्णता समाणं के तम्पन्न लॉग ही भीग सकते हैं 
और गिवपस्न लोगों का बस शीत में प55रते मरना ही आधिकार है। हत कहानी मेँ 
हा तय का भी हल्का-सा प्रृष्ट मित जाता है। 


'एत और जिन्दगी "]।१52" में पति अपनी पहली पत्नी से तलाक तैकर 

दूपरी शादी कर जैता है और छुसरी पत्नी को मानात्रक रौग ते ज्रस्त पाता है 

औ' 9त में यह उकला' स्थीक्‍त पाता है शक इतनी भरी हनियाँ मैं उसका साथी मात्र 
एक कुत्ता है। यह कहानी भी कैयॉक्तक चैतना' से अनुप्रातीणित है। पहली पत्नी में. 
त्यीक्तत्त वी खतनन्‍त्रता की चाह थी से परत क्तीकार नहीं कर पाता। अंत 

में "प्रकाश" ग़लत १नर्णय का' फा भोगता है और शक अंतहीन तथा समाधामहीम 
णीवन जीता रहता है। "एक और पघिन्दगी” की ब्रोच्च करता रहता है थी पक उसके 
असमी त, एवं कहीं न पटिकमे वाले स्वभाव के कारण कभी भी प्राप्त नहीं हौ सफ्ती। 


* यही सध है" ॥।980] में नारी के आज़ के मगैतिक मुल्याँ मैं थो मृतक 
अन्तर आ' गया है घी परधात्रित है और इत कहानी का धातातरण इत्तना सबीत है 
पक पाठक उच्च पढ़ता नहीं है ता, है। इसमे प्रेम का' तह रूप है जी स्यीकक्‍्त की 

चैतना' को पूरी तरह से घेर तैता है, जी उनन्‍्माद की ल्थीत की उत्पस्भ करके उसके 


णीतन की संचातलित करने लगता है। इसी प्रेम मैं न तो भावुकता' जैसा सत्तापन हैं, 
भर न ही आदरईहाद का पुर और न ही ठौई काल्पनिक प्रहापन। इत्तमेँ मात्र 
ईमानदारी है। इत्तमे श्ढ लड़की के अन्तईन्द्र की कया है थी अपने प्रथम प्रणय ते 
निराश हौकर कसी दुतरे र्याक्‍त से प्रैम करने तगंती है। इस प्रेम में तह अपने कौ 
पूर्ण समर्पित कर देने की इच्छा' रक्ती है। किन्तु प्र्ध्म प्रणय की मधुर यादें उत्ते दूसरे 
प्रणय की भौगने में 9ुछ 'त्यतधान पहुँचाती हैं। संजय और ननिश्ीध के प्रैम में अच्तर भी 
है। तब उसकी 'निशीध वे फिर भेद होती है ती छह उसी तरह पहभौर ही जाती 
है। तह उसके लए सब हुछ कर सकता है वीकम्तु उसके प्रेम का प्रततिदान नहीं दे पता | 
इतते उपेक्षा का आभास पाकर दीप" संजय के आउविंगनाँ में प्यार देंढती है। संजय के 
सामने हाने पर उस्ते लगता' है--यही सध है। नारी के जीशन को यहाँ तैयाक्तक 
धरातल पर प्रह्तुत फिकिया गया' है। वैसे नारी इसमें अपनी पूरी गौएमा, दैह- 
स्म्पदा', और बैहद ईमानदारी से सामने आयी है। दीपा की आम्तीरक वद्विविधा 
में एक कलात्मक रचाव है। इस तैयीक्तक- "दो" के बीच वह णाने की द्विविधा को 
पूरे साइय के साध उभारा' गया है। अभिव्याक्त बहुत ही आत्मीय और सहन है। 
स्पष्ट है मन्मु अपने पात्राँ के साथ बहुत ही आत्मीय होती है। पुराने प्रेम के 
जत्रकोंण की मन्‍मू ने हसमें नये दंग ते उठाया है। दीपन की हृक्ती रग मन्‍्मू के हाथ 
लग जाती है। "यही सच है” कै संदर्श में 80 बष्यन सिंह का' कहना है कि -- 
"हरा नारी तेक्स है? ने हसते छएयाद न इससे कम। क्या मन्मु जौ हससे सहमत है के 
नारी रक्ष जाति होती है, ध्योक्त नहीं कु कतु दीपा ग्रांत्र तेक्स नहीं है। 

उतका' अपना' बहुत प्रद्धर स्याक्लित्त है| 


अम्क 
थमा पमाभ काम अरे माानरगाकाक जान सामना: अंग आम 4209- पक + कान जज ३० धान, ऋइक' बाइक इन क्रााक वाकके ' आय ख्मना: सिर शक: गाथा ब्लाक अखान भव आ 4मनन अप सके) अयाक यनाकंट नारे अदार हयएक₹ अपर वाद ॥मवाएं नेक: अंक: बोध: धइफय- आनडी चुॉक- सभेत चुा३ -कु> डाक (गान, _आलंऊ कामनत- आईअक #माजा' पावर आन: १३०७० कैजर- 


।- 870 बच्चन सिंह "समकालीन व्िन्दी नदी ता हित्य-आहोीचना को चुनौती-पृ॥ ।5 


आग" /॥98॥] में पिता के क्षय के रौगी होने के कारण पीरितार की सबसे 
बही तड़की को ही सारे परिवार का भार संभातना पहता है। पूकू-पइरू में ती 
सम्बन्धी और समाज उसे सहावृश्नीत देते हैं के हह अपना' जीतन बरबाद करके भी 
पररठतार बनाये रखे है। किन्तु फिर धीरे-धीरे उन्हें उत्त तस्थीत के देखने की आदत 
हो जाती है और वे इसके वीवध्य में सोचना बेद कर देते है) एक -शक करके घर के 
लोग सब अपनी राह्न पत्ते जाते हैं, और वह लड॒ढी अंतत्त: अपने की क्षय" ते ग्रस्त 
पाती है। क्षयग्रत्त पिता को संभालने हने में » 3ीटे भाई के अध्ययन का खर्ष निकालने की 
यह हड्की घर ते दूर दयुग्नन करती है और धीरे धीरे ज्वर्थ ही "क्षा" होती रहती 
है। 


वमप्रा" ह।952] में शी स्त्री पुछ्ष के नए सम्हन्ध हैयीक्तक धरातल पर 
वीजित हैं। अरधाति प्रैम में आज स्यीकत सम्पूर्ण समर्पण नहीं रता' और आधुनिक 
प्रेम पात्र शक्त ना-ैसा' ही है। 

"जिन्दगी और गुलाब के फूल" | ।958] उत्त मृवक की कहानी है जिसे, 
जद्च तह नौकरी करता' है ती माँ की ममता मिलती है, बहन का प्यार मिलता ह्वै 
और शौभा हैसी ब्रही प्यारी हड़की से उसकी सगाई हो' जाती है: ***- भर्धात्‌ 
उत्ते मुल्लाघ के फूल डी पूल मतते हैं । किल्तु जब्च तद्ठ आतेश में आकर नौकरी छोड़ 
देता है ती सगाई भी दृए जाती है, बहन का प्यार भी अपमान में बदल जाता हैं। 
बहन फिर नौकरी करमे लगती है और लड्ककी होने की सामाजिक हीनता' के बातणुद्र 
उसे परिधार मैं साई ते ऑधिक तम्मान मिलमै लगता है। लड़के की ब्ररौजगारी और 
परा/घ्रित पीिन्द्रमी उसका जीना छुभर कर देती है। पररतार मैं बहन का बहुत 


अधिक सम्मान उत्ते भीतर तक तीडता हे। 


इत कहानी में यह निर्णय करना कीठन ही जाता है किक कहानी मंगेतर ताशी 
तमत्या' मा हुढय मानती है अध्का' इहन त्यली समत्या' को 9 कहानी मैं नौकली घुट 
जाने पर छहम जरा किया जागे ताता अपमान मुय है या शादी को' स्ल ताना' 9 
कहानी ली' समस्या जया' है? यह कहना' कौीठन है, हाँ कहानी में अनेक स्थीतियाँ 
उपभरती हैं | 


नहानी मैं गुलाड हे फूल कई बार आते हैं। स्पष्टट है ॥ह₹ शीर्धक को 
तार्थकता देंगे के एए ही व्हानी में बार-बार पा के फूलों के प्रतीक्त का' संदर्भ आता 
है। भाई के तामने तरवारी की द्ृतान है तैकिन वदिमायों मैं यह उयाल है गैक 
पिन्द्रगी में उसे शी ग्ताह के फूल दिये थि।५ यहाँ तक पक कथानक का चरण भी 
अक्ञानिक मृतक" की अपेक्षा पपछले जमाने वे भाहुक रूमानी यूतक का' अशक्नोत्न है। ध अर्ाप 
कहानी दा ढाँचा और फिछ्य तह का चुरेटमेंट*" या सिर्ताहि काफी प्रुरामा' है। 
यहाँ परम्परा प्राप्त रूद्र द्वांपा नयी विक्ला-तत्तु को भी पृराना बना देता है। 


यधार्चष वी द्ाापष्ट भी कहानी में कई जगह उभरी है >शोध्म! बहन-भाई 
के संदर्भ के वितरण में, नौकरी कर हैने के बाद बहन विकत तरह धीरे-धीरे पौॉरशार पर 
हाठी होती जाती है इतके एक-एक प्यारे का बढ़ा ही तनीय ठर्शन उच्चा पप्रियेशदा' 
में ल्या है।" उतकी साही थीहे तम्दा के के में जा धुकी थी, तदंत पहले पहने 
की मेज , फिर घड़ी-आराम-हुर्ती और अब् कातीम और छोटी मेज धी। पहले अपनी 
चीज़ हुल्दा के कमरे में देख उते छुछ अटपटा शगमता धा, पर अब तह अ्यत्त ही' है 


था यधाप उतका' पूरष हृदय घर में हुम्दा की तत्ता ज्लीकार न का पाता था।" 


८ नागर लविह-क कहांमी नयी कहानी हा] का अलाए-अकर आन पंडममोव अरे आमाक- कक कर. ममम रक-पकानपात मोल वानी अाके आपका पालक: जया बा दम पक भरत हकन-अेकक, 
२« उच्चा प्रर्वंशदा: जिन्दगी और सुहाब के फूल-पृ ॥5& 


इसी प्रकार अखबार की बात की' लैकर भी अधिक्षार-पररितर्तन का बड़ा मातमिक रूप 
कडग' कर विदया' गया है-- "पहले णद्ब तक तह स्थयें अखबार न पह़ तैता था, हन्दा' 
की अब्धार छूने की वहम्मत न पहती धी, क्योँतिक लह हमेशा' प्ने गलत तरह से 
हगा' दैती थी अब उते अखबार हेने-के कमरे में जाना पहला धा' और इसी पहिए उसने 
घर का अखबार पढ़ना छोड़ दिया था। । यह कहानी "आत्म तिडम्शना" के रूप 
की भी बारीकी सै व्यक्त करती है- " अपने अफसर की अपमान जनक बा'त सुमकर 
तो उसने अपने आत्म-सम्मान की रक्षा के पहए इस्तीफा दे दिया था, तैीकिन अब 
कहाँ है वह आत्मतम्मान9 छोटी बहन पर भार बन कर पड़ा हुआ' हैं। रे और 
अन्त मैं घर न लौटने का कनिएरधय करके भी भाई का घर लौट आना' ते धाततपाई खीँच 
कर लाहचियाँ की भाँति बल्दी-गल्दी बहुै-बड़े कौर खाने लगना तले कातम यधार्ष 
की चरम स्वीकृति है। | द 

इस कहानी ते -"कहानीकार की रचना प्रक्रिया की उत्त सेठ़्मण कालीम 
नस्थीत का पता चलता है पिस्तमँ प्राचीन से नतीम की और आदर्पतादी द स्माजनयत 
मे यधार्शाद की और अड्भ सर हीने का कीहन द्वन्द्न हीता है। * ग्रद्ठ की वैहशी घिका 
दरनाँ बदन बढ़ती तीमताँ और देश के 'ठभाणन के ब्राद णद्य लह़ाकियाँ नौकरी करने 
।- उषा प्रिपंतदा- पिन्‍्दमी और गमुहाध के पूल नयू0 ॥58 
2- घी -पृ॥ ॥89 ह 
3- हा नामधर पिहठ » कहानी - नयी कहामौ-पृ"]्ठ 27 


तगीं ती ते न केशहल आर्षिक स्थ से स्वावलम्बी हुई, परनू माता-पिता और छोटे 
भाई बहनाँ की पातनकर्त्ता बनीं, तो घर मैं उनकी स्थीत अनायात हीः बदल गयी 
और अच्तत:ः बेरीणमार भाइयाँ के शतिए उनका' व्यवहार कडहीं-कहीं दैसा ही उपेक्षा 
पूर्ण हो' गया गैता' कभी पहले भाव्दयाँ का' बहनों के प्रात होता था और अब माता' 
पपरत्ता कौ भी इस व्यवहार मैं कहीं असेगीत नहीं विखाई देती। स्तातनत्तयौल्तर 
इन नवीन मरुल्याँ की ही दर अस्त इस कहानी में बड़ी गहराई ते प्र॒त्तुत ककया गया' 
है। परितार में बेरोजगार भाई की वधितप्राता, अकैलापम, उत्तकी असफलता' की चुभन 
बहुत शीपक मर्मत्पशणी है। बाहर जा-जाकर भी त्बोध मैते कपड़ों के देर और गंदे 
पिल्तरे में वापस लौट आता है। जिस िन्दगी पर लड़ लानत भेजता' है वहीं 
पिन्दगी उसे जीनी पड्ठती है। "आत्म विष्ठम्बनना' " का उतना सशक्त उदाहरण और 
कहीं नहीं शमिलता। कथातत्त कहानी # प्रद् है। अतः बसी प्रकार का गशल्पगत | 
पतित्रराव भी कहानी में नहीं आने पाता । उदच्चा' '्रियंतदा' इस तथ्य के प्रतति बराबर 
तपैत्त हैं शक विकासशीत घीवन-मुल्य मनुष्य की इच्छा-क्षमता ते अधिक उसकी वचन्तम 
इमता' पर निर्भर करते हैं। 


यह कहानी मन पर शक त्ार्षक प्रभाव हाहती है। जिततकै पीछे ज्ीतन से 
घीनिष्ठ सम्पर्क और वुक्षम ननरीक्षण झतकता है। भाद्ुकता' यहाँ अतगय है ककिस्तु उत्में 
कातरता या दर्षहता नहीं, विधारों की >सी गौरमा, संयम और गहराई है। बह 
ननिर्योजित है। अपनी संवेदना को तह परराल्थीतियाँ द्वारा ही प्रतार देती है। 
पैक्सी सिद्दान का मत है गैक उच्चा 'प्रियेतदा की कह्ातिियाँ आधरनिकता की तरफ - 
दार अतप्य हैं- तेशकन अवसर चैं"दयमीय" की ही अमुभ्नीत करके पह जाती हैं, 
"हु ख्ामत "का महत्‌ पक्ष पूरी तरह अभिष्यक्त महीँ ही पाता। द 


गधपन बम्भे लात दीठारँ* में प्रकक्‍्त की तांस तैने की प्रतीक्षा' है, और 
शायद अपने ते छोटे, नील के प्यार की छाती ते िपकाश ही धृदध्ठता, अपनी बढ़ती 
उम्न की आशेकाओँ को शीत हैना वाहती है, मगर उसके पैरो के नीये एक घलकती 
हुई दीतार है- वहाँ उत्ते समझ्जौता' कर हेना' पह़ुता है। इसमें सारी उदच्मता, 
लगाव और प्रैम जानित उत्साह के बावषुद एक महाब्रुन्य ल्याप्त है वप्तम प्रेममिका' 
अध्यातपिका' के लए जैसे सब्य हुछ बनिरर्षक ही' उठा है- इतना आधिक निरर्धक बैक तह 
ठोस निहेददन की भी तार्थक नहीं मान पाती ॥ 


मीहईंध-" ।959] की अपला अकेशैपन का स्वेच्छा ते तरण करती है। 
तह अपने की दुसरे ते सम्धद करतै-करते भीगी पत्नकोँ की द्नियां मेँ लौट आती है- 
क्याँक अन्तत) यही भीगी पह्लाँ की दुनियाँ ही उत्तकी अपनी दुनियां है। 


'तापत्ती " १।980॥ मैं स्वातनहया'त्तर परररिताररिक अननधीपन की विधेक- 
मुफ्त पकह है जी बैक तामाजणिक संदर्भों तै भी ग्रक्त है। हमें "रोगी क्राउडह" कैसी 
कल्पना है। गणाधर धाबु का अकेलापन, आश्वीनक जीतन के बीच उभरता हुआ 
वततधत्तापूर्ण अफ़ैलापन है। तह हते घुनने के लिए ब्राष्य हैं क्याँगिक दुसरा' उनके पाल 
कौह गिकल्प नहीं है। रिटायर्ह अफसर गजाधर बाबू अपने भरे पूरे पररिशार मैं 
वापपित आते हैं, किन्तु वहाँ भी अपने की अकैला, अतसंगत, क्षव्यवाल्थत और फालतु 
पाते हैं। भीहू में हर आदमी अकेला हैआऔर हर भीड़ दैर साई अकैलों की भीड़ है-- 
उष्चा प्रियंतदा में यह शहप्तास दामाणिक और पराररितारीरिक धरातल पह है। इतमँ 
प्ररतार के विध्टन की आंतीरिक प्रीक़या की बडी चुक्ष्मता ते दिखा गधा' है। यह 
कहानी अनुभव के परातत पर सार्थक है। नयी और पुरानी पीढ़ी का संघर्ष सबसे 
पहले 'ापतसी * में ही तही मार्तीं में वितरित हुआ था। 


हीरमाकृश का बेटा में जीहन-संघर्य् में हाहकर पर ह्यातियाँ तें धुदते 
हुए पात्र का सामाजिक, आर्चिक श्ह॑ राजनीततित संदर्भ में तित्रकेघण हुआ है। इस 
कहानी को प्रगातरील दृड्टिकोण की ही पररिणात मानते हैं। इस कहानी मैं चरम 
सीमा के झटके प्राथः कम तगते हैं, शढिम्हु कध्य की अठग्रात चरम सीमा बर ही 
हाँती है। चरमौत्वर्थ पर भा कर ही इस कहानी में क्धानत के सत्र स्पष्ट होते हैं। 
कधानक के ड्रात का रूप हतमें अपनाया गधा है। 


धुल की दन्मी" ॥१55॥ तामातिक छीड़ियों पर प्रहार करने ताशी अत्यंत 
साला कहानी है। बायद उपैद्ञी पात्री के चयन के कारण ही रैसा कहा गया है। 
हरना थौम से रेती 'हसी नारा" की गंध नहीं आती और यह कहानी निपति के 
भा ते हयभीत साध ही रूड्याँ से जत्ही शक ऐसी इुधही ती तहानी है जौ ताख 
समझाने पर शी अपने प्राचीन तैस्शाराो की नहीं! छोड़ती। प्रतचीन तैल्ताराँ ते उसे 
अप्रौद्य >सा मौह है- शह उन्‍हें झटत नहीं पाती । और इसी ते साँत है आगे के 
हाद भी, अपने से बार-बार चानातियां बरतने तातेी परश के साथ तापत तौट बाती द 
है- जत संक्ताहर के ताथ कक भरते ही दातसी बनकर रह हूँगी-किन्सु रहुंगी तो पतीत 
परमेइतर के चहमोँ में ही। तह जानती है कक मैज्ञान के बारे मैं भी तह परत धारा 
छह्ी था एड़ी है। उफछर भी तह यह छत्ा जाना स्वीकार कर लैती है। 


श्र की धन्य" में तमाम वर है, कट्ृता है। फिर भरी तह एक बहुत 
उत्कुडष कहानी है। भारती थी प्रिल्प और धौम के निर्वाह - दोनों ही में पूर्ण 
तफ्त हैं। इसे चौर3 प्रधान जहानी के हर्स में एव कर ही तंतीध्त नहीं विया' था सब्ता 
जीते हागत आदमी ही हता प्रधान है। 


पहते हुएय मैं गुत की दकान तगाकर तरकातरियाँ बैंचती है और हुआ के 


धघौँतरे पर मुहल्त के बच्चे ग़ुलकी के के तुबहेपन का' मज[ृक उड्ाते हैं, मटकी छुबड़ी 
बनती है और समेत गायन गाती है। दूसरे दृश्य में गुलकी की वचिध्डे-नषिष्छे हीकर 
इुलती जिन्दगी का विपत्रण है। हर जगह उसका वैवरिस्‍स्कार और निरादर ही होता 
है। गंदी नाली का पानी फेंक कर उसकी हुकान की उठा दिया जाता है। तीतरे 
दृपय में फिर बच्चों का प्रतेश होता है और उनके मृलकी की दाने के हारा गुलकी 
की दवयनीय स्थीत को और जीधिक गहराया' गया' हैं तथा' म्रृहल्ले की मानवीयता की' 
निरूपित किया गया है। इ््ती द्वुइय मैं ग्रुतकी के पति को सामने लाया जाता है। 
वह गुल्की को मुहल्ते से अपनी रहैश और उसकी संतान की सैंता' के लए है जाना 
चाहता है औ₹ ददते में मुलकी की मात्र दी पुन की रोटी का ही भरोसा है। और 
इस पर भी गुतकी तैयार ही जाती है शक उत्तका '"मनसेध्ठ" उसे है भा रहा है। अन्त 
में चौथा हृएय गृहकी की विदा के समय का हैं और यह हृएय - "भाषुक्ता के उफ्रान 
में इतना जिपट जाता है वैक झबरी क्तिया' के संकेत से कहानी का अंत करना पढ़ता 
है। इस तरह "गुहकी बनना" की सृणन-प्र/क्रया द्रगर्याँ के माध्यम ते दो' अलग-अलग 
स्‍्तरोँ पर चलती है, जी तकशी-क्ी शक दूसरे की काटते-छुते हैं और कभी कसी एक 
दूसरे से अलग पड़ जाते हैं। भातुक संसार की रचना' अपने-आप मैं कहानी के लए 
फनी नहीं हीती। 


किन्तु यह कहानी दर असल हमें अपने प्राचीन रूढ्ट संस्कारों के मोह के रेसे 
भावानक उँपैरां मैं छोड़ती है जहाँ प्रकाप्ना की एक गिकरण का प्राप्त होना कठिन होता 
है। प्राघीन रूड्रयाँ णौ हाँ मलीजू घना देती हैं, उनते हम फिर भी अपना पीछा 
नहीं हड़ा पाते - यह द्वःब छूता है। ठस्तु बनवा की प्रशक्रया यहाँ भातुक्ता द्वारा 
नहीं, भाषा द्रारा' तंघातित है और भाषाँ की यह अधिकता भी भारती णी के कौीद 


व्यक्तित्व के कारण ही आयी है, णाँ हमें बटकती नहीं वरन्‌ कहानी के प्रभाव की' 
और तीट्े ही करती है। 


"तावित्री नम्बर दी" !।9१४2] में "पति-पत्नी के आत्मविव्तैश्चण, उनके 
आश्ञीनिक सम्धन्धाँ का चित्रण सामाजिक संदर्शो मैं हुआ है।* ! तैवचारौत्तेफ प्रताप 
या पिम्तनशील सुत्रँ कौ तेकर कधानक कै ड्रास् की प्रतृतीत्तइसम तीक्षा हीती है। 
इसमें भी संगीत, किचित्र, कतिता, डायरी, रेखातचित्र, सैत्मरण, ररपौर्ताण, तथा 
सांकेतिकता' जैसे म जाने कितने रंग मिले हुए है। कहानी कीछ बरी तहीं है- 'निदीत 
के पंत मैं छटपटाता' मनुष्य और उसका' दुर्नितार कहद। आधुनिकता के सभी प्रसाधनों 
ते यह कहानी हैस है-- तसिम्बावतिणएम, अस्पष्टता, शब्दाँ में दो'हरि-गतहरे अर्थ, 
प्ज्षमता , बहुत आधिक सांकीतिकता से यह सम्पन्न है। किन्तु अन्त तक पहुँचते पहुँचते 
तगता' है किक इतने दृष्ट पति पर शी आ'त्था' बनाए रखने ताली  'गुलकी घम्मोी" 
वाली भारती षी की आत्था अब अन्दरे गर्तों मैं ततिरौहित हो गयी है और नियीत 
की पक्की में पीसे जाते तर्याक्‍सयाँ में अ्च बस कहता! ही कहता वदखती है. | ु 


कोसी का घटतार" |987] आंचीलिक कहानी है और इतमें पनचक्की 
की पहाष्ठटी संगीत के माध्यम से वातावरण की तष्ट की गई है। याँ इसमें शक 
निम्न मध्यतर्ग की चिध्का स्त्री का वित्र उपलब्ध हीता है णौः पति के ह रहने पर, 
परप्तैदारों को अल्तीकार करके स्वयं अपने पैरा पर छ्ी ही जाती है। यह 
. रौमैीन्‍्टिक स्पर्श ते रिक्त मे हौती हुई भी आधिक यधार्थ है। 


4 ड0 तक्ष्मीतागर धाएगेय - आश्वोनक कहानी का पररिपाएर्त -यूत ।।। 


हा0 मदान का मानना है किक इसका सृजन काव्यात्मक स्तर पर हुआ है। 
यह एक लम्बी कहानी है और इसकी तूतन प्रीक़या के बाहर-भीतर मेँ पूर्ण सामंणस्य 
है। "एक सुनसान" ही इसका प्रारम्भ है और अम्ततः "एक सुनसान" ही इसकी इीत 
है। अकेशापनम कहीं हूटता भी है ती मात्र कुछ क्ष्ों लौ' और सदा के ललए जुह जाता 
है। 


गौसाई का मन वीचिलम में नहीं हगता। फिर भी तक्त कट जाए, इसीलिए 

तह ठण्ही पितम ही गुहग्ुहाता रहता है। उसका' एकानत और नीरस जीहन 
बत्तर-खत्सर पक्की के पाद के चलने जैसा, वकिट-किट दानाँ के गिरने वैसा और 
क्‍किट- कष्ट काठ की वैचीड़ियाँ के बोलने जैसा ही है। गोसाई इतना अफैला' है । पर 
अतीत की बार-बार नीता है। तहमा की याद णब्ब तब कसकती है। हछमा गे द्ैती 
देवताओं की कसम जाकर उस्ते विश्वास पदिलाया था कि गौसाई की बात पुरी करेगी 
क्‍किन्तु लछमा का पिता नहीं मानता। शह पहरदेया में बन्दूक की नौक पर जान एसी 
ठाते कौ अपनी लड़की नहीं देता। गौताई अब अपनी पुरानी जीर्ण फौजी पैंट कौ 
कौतता है- इत्ती पेंट की घणह से शायद हछमा' ब्रों' गई है और उस्ते रेसा शठहोत 
लाऊछनम गमिला' है। तह ताते बाला की तेकर गया था और खिषही हो गए शाला 
को लैकर लौटता है। इस बीच लछमा विध्ता हो शुक्षी है। मौहभेग की अनुष्लाति 
बही गहरी है। हर ज्ञण तनात बना रहता है- तनाथ का दर्व 7रतता' है। मोताई 
हछमा की सहायता पैसे देकर करना चाहता' है किन्तु लछमा आए हुए इस उद्बाल 
को अपने इनकार के छीटाँ से एंडा कर देती हैं और कहानी मेँ फिर बढ़ी अकेशापन 
र-दूर तक बहने हगता' है, और अम्त में गुताई बहुत शशिज्षक कर शछमा ते कहता है- 
बताती धार जैसे हुड्ड ज्वाएं ती गंगानाथ का जागर लम्राकर श्ूतघुक की माफी मॉँम 


हैना। पूतन्यरितार की देवी-देवता के कोप से बचे रहना चाजिए।" लप्ठमा ने 
गौसाई के साथ रहने का बचन पिया धा। गैंगानाथ की मानता मानी थी और 
अपने उस बचन को' उसने पूरा नहीं वीक्षणा। इसीलिए गंगानाथ के कौप का भय हनन हैं 
और गौतांई को तगता' है पक कहीं तछ्मा' का और अनिष्ट न हो। इतौीलिर शह ह 
चाहता है गिक हछमा' गंगानाथ सै क्षमा मांग लै। द यहाँ उत्ते अपना द्वःब् नहीं सालता, 
तह ती फिर भी हष्ठमा का भ्का' ही घाहता हैं। कहानी मैं रॉमॉपििक बीघ का 
कुहाता' जी धौड़ा- बहुत हीता भी है, अंत मैं छंट जाता है और अन्तत: यधाईर्थ 
के ही दर्घन हीते है। 

कौसी के पररतेज्ञ का वचित्रण, धष्ट की मंद पाल, शीतम की मंद मन्धर गीत, 
बहुत तीड़ देने वात अकेशैषम की अ्त्रि, घटतार की क्सक, तछ्मा' के बेटे को रोटी 
क्लाकर गताई का अपने बात्तत्य भाव की जात करना- सभी हुछ सार्थक है और 
वातातरण की जीवन्‍्त बनाता है। 


"दाण्यु" कहानी भी शक पहाड़ी तहुके की कहामी है थी अपनी सम्पूर्ण 
आत्मीयता और अआदुतता के साथ "पह्ठाहरी ब्याह" को "्दाफ््यु " कहकर पुकार तैता 
है, 'कम्तु उत्तकी यह पुकार किसी अंधे कुएं मैं लगा दी गयी अ्राताण की भाँति ही 
डुब्|' गई है। सारी ल्थीत गत पिस्ंगीतियाँ के बीच अपनी आहत संतेदना और अपनी 
कीचतता की यातना से हत पढ़ाही छोकरे का साज्ात्कार होता है। अभनिषिचतता 
मै उत्पन्म शक मर्मदी यातना उत्ते बराबर भेदती है। मानतीय सभ्यता कौ ह्ठताने 
हाती सभ्यता पर गहरा त्येगय है। आज के ययार्ध धोध् को, तभ्यता' के खीखोपम 
के समूचे प्रभाठ को' क्भित्यक्त किकया' गया है। दपण्यु" हस दुगष्ट से महत्वपूर्ण 
कहानी है। इतमें नीशम्ब", "तिधार" में और "विचार ह्ल्यंग्य” मैं बदत जाता 
है। "दाज्यु" सम्पोधन इस कहानी में  घ्रत्तीक बन का आया है जिसके द्वारा 


पहाड़ी छीोकरा- "अपने छूटे हुए गाँश के अतीत, उँचधी पहा"हियाँ, नदियाँ, ईणा' मां] 
"००० बाबा 'दीदी*-*-** वाण्यू [बड़ा भाई] सबले पा तैना चाहता है, पर 
नागरिक त॑स्कृत इस काल्पनिक प्राप्त से भी उत्ते हचित रक्‍ती है।. 7येग्य बहुत ४ 
ननर्शधय हौका ककिया' गया है, फलत! बहुत तीक्षण है। 


नरेश मेहता' के पात्रों पर आत्मपरकता, छुण्ठा', पलायन शत ह्मानियत के 
आरीप तगाये गये हैं। और इन पात्रों कौ घोर तैयीक्तक भी माना गया है। 
पकन्तु वस्तुत; यह आधार ननिराधार है-- "नरेत्रा मेहता की कहानिर्दाँस्म लामा* 
पिकता' श्त॑ सीददेश्यता समकालीम पर रिवर्तनशीजता' तथा' मये उभरने बाते मुल्याँ के 
संदर्भ में स्पष्टतया' लॉइश किये जा' सकते हैं। उनमें सजग सामाजिक चैतना, नवीम 
मूल्याँ के अन्तेधशण रतंपर रितर्तत मानदण्हाँ' की अपनाने हुर्गा,, "वह गर्द थी", तथापि 
आदि क्हातनियाँ की अआहूलता तशक्तता ते अभिव्याक्त प्राण्त कर सक्षी है।" ह 
कहानी मात्र मनोरंजन के विए नहीं होती; अतः कहामी के गहिए बहुत ही पररिष्कुत 
भाया' और पिश्वाष्टट संस्कार आतघइराक है। नरेद्वा मेहता' का' कहना है कि - 
"साहित्य भी सैस्कार हौोता है | हैखन वे व्योकक्‍तत्व का पता चल जाता है। ध् 


बथधोि" कहानी में पाझल ने तर्तमान की प्रयीज्षन हीम कहा है--- 
“चाहा धा, सम्पूर्ण स्वत्त ते चाहा धा, तिपिन। गैंग में हह चौधरी की हुकाम 
के पात, बाद में भाभी ने गजाक़ भी किया था वकिश्श वतपिम बाबू। हम अनागत 


'फरा, अमट- असयक सम भय > फिफ दमाम उप नकतल- पा: अकम आाबज वकील नल फीयाम सा पी पक फोर उमा पाआन ंद्रक० क्रयकान, भकाक से कक पंजडीक समन मे धाम: धारा वायु सतत: कल पतन सकक आमोपन पास पानी पकामम मत पान पर असम "कि भकात पक सका एल "रत "ढ़ नहफा पदाा पानन-अफुक सालक आपके कान कस पथमयक, 


।- हा सुरैश्ा सिमहा - विच्दी कहानी उदृझत और विकास, पृ0 804 


2- नरेश मैहता'- तथापि, निवेदन (०: 


बनकर ही रह सकते हैं, तिगत कदातपि नहीं। कदापि नहीं। कदातपि नहीं। और 
वर्तमान ता असंगाति की बॉल है, ननिष्पयाँजन हीन।" ! हर्तमान सै पलायन की 
यह ह्यीत आज की यधार्थतता' को अधिक सुक्षम और अर्थ[ीर्ण बनाती है। आश्निक 
यधार्धद्षौध की प्रौष्टाणतम समस्याओं ते यह कहानी ननरस्तर अनुप्र। ली णत है और कला* 
त्मक विधान मैं भी पर्याप्त गतिश्ीलता दिखाई देती है गकम्तु कहीं-फ्ी स्पछूट 
हगता' है शक हैखक बचना चाहते हुए भी विवेकपूर्ण ब्रौन्‍ीद्क चमल्का'र के प्रतोभान ते 
बंध नहीं सका है। द 


इस कहानी का ततपिन पाहुत की तामने देखकर भाहुक शी हो जाता है। 
छल भरी आँखाँ से उसे निहारता है और परम्परातादी प्रैमियाँ की भाँतत ही प्रैम 
की तम्धी-लम्बी बाते सोचता है वलम्हु अंत में गब तब कहता' हैं कि- " चली पाझ। 
हम न ती पहले ये ही और न है हीं, हमें तो होना है, यह होगा ही हमारी 
संगीत है, पुतला है। तो लगता है बैक “होने” की यंत्रगा ही यहां तब हुए है। 
पह तह ैम्हु है, कहानी णहाँ भातुकता' ते हटकर आशिक भात-बोध से तप्रितष्ट 
होषाती है। यह संतेदना का' ल्ार न होकर बौीद्वक स्‍तर है, हृषन-प्रतक्रया का 
अधिन्न भैग नहीं बन तका है। 


'नधीता' व्यतीत" में पति-पत्नी के आश्वनिक अन्मतीपन का' तचिन्रण 
आत्मपरक दृष्टिकोण से ही वकैया गया है। इसका मानसिक ट्वण्द्र शव विविइतेशण 
पर्याप्त सप्राक्त है। 


।- नहीत्रा मैहता- तथापि निहेदन। पूृ॥ ॥॥8 (% 
2-... वही फ 


न् आताणोँ के बीच* कहानी मैं मरे 'सिनहा' ने तृता हर्ग के आक्रोश, 
नीष्कुयता, छ्ूटन शत संत्रात ती' आध्रीनिक परहहेग्रा मैं उठाया है। '"नया'-तन्‍्म* मैं 
प््टाचार,भाई-भती बाताद रत बेरोजगारी मेँ एत् युतक की तुचली गई आकाज्षाओं 
का मार्जमक चित्रण है। द द 


आहतें और नहें द्बक के कीतपय कहानी कारों ने जीतम की ननिकष्ठ ते देखा, उसकी 
विंग तियाँ, तिडम्बनाओं, हुल्पताओं कौ भौगा और सदा, णीठतन के पतिन्न 
रंगाँ को विभिन्‍न कोणों से ननिरखानपरखा। और इन तब की पररणीत स्वरुप उसमे 
गहरी संवेदना, वह संतेदना जौ पराठकीय पंतेदना हैं, भी बन्म पायी, फ्शस्तरूप 
उनकी कहानियाँ व्यापक तरोकरराँ, विस्तृत जीवन अनुध्ताँ ते जुड़ी । 


जानरंतन में पूंजीवादी ध्यहस्था' के भयावह दुएचक्र को पहचानने और उससे 

टकराने ती कीपीशा है। मध्यतर्गीय गिन्‍्दगी के काम चलाउप्नन के प्रतीत यहरी नफरत 
है। वितृषु्णा' ज्ञानरंणन की क्या ध्वीम की हनियादी चेतना है। "सम्बन्ध", " 

हा त्य-रस "," दा म्पत्य * रचना प्रकक्रया " तैसी कहानियाँ इसकी उदाहरण हैं। "धैंटा ", 
होीहर्गमन में यथार्थ का' दायरा बढ़ा । इतमें तिषारधारात्मक प्रभाव भी तशक्ष्य है। 
'ंटा' "में भारतीय ली'क्तन्त्र की शहतंगीतियाँ रैघाकित हैं। अआतर्हगमन" म्रुतध्ाम 
ते दर होने की हात्यास्पद तथा' घातत लाहताओँ की पररिणात है। काशीनाथ 
सिह की कहानी "कीठता की नयी तारीख" इस जमीन की फ़्हानी है। काशी- 
नाधातेंह का कैनतात विस्तुत है, व्यंग्य उनकी अभिव्यकक्‍त का प्रमृज औणार है। 
"कहानी सराय मौहन की* मैं तथाकीयत भट्ठ वर्ग के अध्तवर्रोध और पाताती का' 
शरयंग्या'त्मक पर सरस वित्रण है।” सदी का सब्ते बह़ा क्रादमी " लौककधा' की शैली मेँ 
यधा'र्थ और अत्तिरंणना के रेब्बॉकम का प्रयास है। पर समग्रता इसमें कृुत्रिमता 

झलकती है। 


विवाह पूर्त इच्छा , तगात तथा' विवाह की छूटन और उच्च पर रहठी-न्द्र 
काजतिया की कहानियाँ के कथानक आधघ्रत हैं। " सब्ते छीटी तत्तीर""'दी सौ 
ज्राम प्रेमपत्र" "पत्नी", "नौ सात छोटी पत्नी", हरी हुई औरत" इमकी प्रमुख 
कहा नियाँ हैं।" नौ ताह छोटी पत्नी मैं" एक उत्तेज्ञना' रहित तठंद्गा तटल्थ अचुव 
ल्‍्पायित है। प्रीांत » हिन्द्र भल्ला' की इंहानियाँ जीलन के कोमल, छोटे-छोटे प्रस्तंगाँ 
की' मानवीय निर्यात के गहरे प्रश्ननाँ से जीड़ती नगर आती है। 


ममता' कातलिया की "काशा रजिस्टर", "वाल", "बीगेन वतिलिया* संहेद्देना 

की श्लीम से गहरे जुड़ी कहानियां हैं।" चाल * में पूरी दृनियाँ है, रोज की हनियां, 
शैसी द्वनियांँ फजितमें मध्यतर्मीय जीतन का बैप्रूमा'र संघर्ध है। इसमें रचनाकार की गहरी 
भनन्‍्तदषिट है। "काहा-रफ्ित्टर* "सम्त्र" ह्यतत्पा' से टकरात की गाधा' है। 
न्लीगेनीव लिया" में मध्यत्तगीय पीरतार की उच्च बनने की आकांक्षा की मौत है। 

तह ठहीं गमते के पात्त बैठ गया'। सातत्री का चेहरा' भी हटक गया था। दोनाँ 
बच्चे री रहे थे और पौधे के चारों ओर दस पैठे थे, पैसे बीच में कोई प्रत्त पड़ा' दो" 
' व्यौरेया" में ताम्प्रदावयिकता पर स्यंग्य है। दुध्नाथ सिंह की "हुण्हार* और 

"भाई का' शौकगीत" इस काल की स्मरणीय कहानियाँ हैं। "भाई का शौकगीत" 

स्‍त्री की नियात का मर्मतेब्र स्वाधीनता संघर्द की यादों से शक ववल्तुत परिप्रेक्ष्य से 
सम्पन्न ही ता है। और "हुम्डाए" उच्च तर्ग की मानसिकता का छुलाता' है। 
पतिणयकांत की *हतैत मानुख भगत" का सिन्यास महत्तपूर्ण है। हंस वैसा फ्तक संघ 
श्त॑ पीड़ा के बयान मैं एक पूरे तमय का' संघर्ष और पीड़ा मौजूद है। 


नें दषक के हुए कहानीकारोँ ने पुजझ्ञाकरू नारी पीरतो से भरी कहानियाँ हैं 
हिखीं। वीशमुति की कहानी "केशर कस्तुरी" की केदार हर अपमान, हर समस्या 


का समाधान जानती है। यह बौ'ल्हेनेत "ीतरिया चौरिख्वरय" की विमला में भी है। 
रेसी ही एक कहानी हैं-"मर्द* जिसमें महाराज कृष्ण का ने म्ुनीश और नीतम 
पतति-पत्पी | के माध्यम से पुर्छ और स्त्री की मार्मासक्ता कौ उजागर क्या हैं। 
पतत मृनौश मृत्ह ताोह है, वह हर हरही-भरी रेसी देखकर उस पर मुँह मारने का वे 
प्रयात करता है। नीलम पीतत। इसी बीच शकक्‍्सीहैणट में सह ब्राधया' बन जाता 
है और अत्पतात मैं अपने विस्‍्तर के पास बैठी पत्मी को नाखयुनाँ की परतीलत्रा करते 
देख ठह अपना' आपा' बी दैता' है--" यह नाखुम किसके शैलिए संतार रही हो।" 

हंस, छुलाई 89 यह भी अइलील फहिवएणों से खाली, पर पुसन्च वी मानातिकतता पर 
चोट करने ताली कहानी है और यह कहामी उस नारी की भी है जो पृरुष से 
बदला तेने के ' लए उद्यत हे। पर दुसरे की अंक शातयनी बनकर नहीं"। बील्क 
प्रतीक के माध्यम ते। *“हँत*" के इसी अंक में एक और सप्ाक्त कहानी है+तिभा' रानी 
की "सदी का सब्ते विधारताम आदमी" ।पतत कौ अपने जीवन मैं पैणतने काटि मंत्र 
थे, लोगों की जी उपैक्षारं 'मित्ती थीं, वह सब पत्नी ते कहकर 'निन्नात पा चुका था, 
मन हल्का' था, भटकते तन-मन की माँत्रित् मल गयी थी। वह म्ल्तकुराया। बरतनी 
का' छाल अया'। उस्ते देखी को पमृद्ढा! - "भाव ते चीख पहा- उसकी पत्नी के पेहरे पर 
णगह्-शगह फॉँदे पु हुए थे और उनसे पुन निकल रहा था।" स्त्री क्या है? पुसन्न 
की संतेदना' की ही पररिणीत तो न9 और उत्त् सब हुए तहने की शॉक्त है, उत्ते भी 
थी दुसरों के जीतन के काँटे हैं जो एूपरों की उपैक्षाईं हैं, औररन सब्को भी सहकर 
तह अग्ैय है, अड्ु् है। भावष्यक्तता' है केश उतकी श्ाक्त कौ जमाने की। 


भअध्याय- 8 


स्वातन्ञ्री त्तर कहानी - अन्त्ीीषषट और यधा्फादी पैतना' 


अमान क्या सा अभ बने िकत कल कत्क अल फंड कला अजय, दल अमान मनी ना >जन-वत- वन सनी वन. शान वेश अधन नैकनन फैलाना “थी फंस मन कमान सोनी अन- विमन भनवाला फणनीन वा लाया, १ सामने बना वानदपमन.. बनना जनमलमा, 
- य्गब्ौध 
- निर्मत्त वर्मा: 


- कमलैशतर 


मोहन राकेश 


भीष्म साहनी 


शणैनद्र यादव 

- उचष्चा प्रियंवदा 

- में न्‍चु भण्डारी 

- पर्मवीर भारती 

- पल प्रसाद सिंह 

- फर्णीप्रवरना थ 'ऐैप्टा" 


- भमरका नन्‍्त 


पर बोध 


अककात उप को, 


हाषट्रीय राणीतिक क्ताधीनता के आरम्भ का मैं जन मानस आजा 
आकाक्षा के जिस उ त्ताहपूर्ण आनम्द की पररितल्यना' कर रहा' था तह दैप्रा-विध्धाणन 
और राणनैतिक त्वारपों के आतंक में धूल-प्तीतत हो गया। लौकतन्त्र के पर्दे में 
शासन-ह्यवस्था' निषी स्वार्थ पूर्ति हेतु बनता ला शौंत्रण करने लगी। दूसरी और 
देश की जनता भी अधिकारों और कर्त्तत्याँ का द्वत्मयाँग करने में लग गयी। बाजीत- 
हाद, धर्माद, प्रॉतताद, भाषाठाद, तथा भाई-फ्तीणातवाद आग ने ववीविध 
समस्याओं को ज़म्म दिया। िधाशन, मोहभंग, राजी तततिक भ्रष्टाचार , पतामाजिक 
पिक्कम, याम्त्रिकता, तिभिस्न फहसंगातियाँ तथा ह्यापक अतंतीध के बीच" जा ह 
मनुष्य साँस ते रहा धा, जिसका समकातीम साहित्य जबाबदेही से कतरा रहा था- 
भआान्तीरक और हादृग संकट को अभिव्याक्त नहीं दे रहा था तद्य महुुषय इतिहास 
के ढ्रम में अपने पूरे पररतैश की साप-साथ पलियें- दिये एक अतरद राह पर संक्षामत 
तथा चौकित का था।” । इस प्रकार ते वविधघटम और ढ्रात के आतंक्यूर्ण गातावएण 
में स्यीक्त और समाण का' मैतिक बाँध मृल्यहीनता' की और उन्प्ुत्ञ हाँ गया तथा 
भतिष्रवा लत और अना'स्था' का' तंन्म होने हगा। 


सामाजिक, राणनीततिक और आरर्थक ह्लॉलियोँ में आए परिवर्तन का 
प्रभात ह्याक्ति के मामत-्पटल और तंह्करत पर पड़”गे हमा। विज्ञान की प्रमाति 
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।- कमतैश्तश - मयी कहानी की श्वामिका, पू0 ॥8 


और ऑऔध्रीनिगक क्रान्‍न्ति के परिणाम त्वकुृ्प भारत पर अन्तर्राष्ट्रीय त+्यता और 
ब्स्तीत का भी प्रभाव पड़ने हगा। वविधारों की सौच में भी बदलाव आने तगा। 
गाँधीवाद, मानवतावाव, तथा' ध्याकतवाद के सीम्माति प्रभाव ने हाद्िजीवी वर्ग 
कौ व्यापक ढंग ते प्रभावित ककिया। परम्परासत मूल्याँ रु किविपि निश्लेधों के प्रतीत 
उनमें अस्तीकार का भाव आ' गया। मानव ब्रीतम के अस्तार्तिरीधों, वि्ंगातियाँ 
तथा' विध्टन की तैह्थीत में तामुहहिक शाक्तिहीनता और भधाषह् णड़ता आने तभी। 
धामक और सामाजिक हतर पर अप्रत्यातरित परीहतर्तन होने तंगे। 


भारतीय समाज में णाततिगत दर्ग और अर्ाल तर्ग निर्र्मत हुए। उँध-नीच, 
छआएछुत और सम्पन्न-तिपसन हर्ग भी यधातस्थात में ही नहीं रहे बॉल्क दी कदम 
भागे बढ़े। प्रषीताद के प्रभाव से उच्च्चरर्म, मध्यठर्ग, और निम्नतर्म अल्तत्त में जाए। 
इसके ताध ही पाता द्रांपाँ में भी पररितर्तन तीझत हुए। तमाण में ॥स्त्र्याँ 
की दशा में भी व्यापक परिवर्तन हुआ। आपफि स्तर पर स्तातलम्धी ढीने के 
कारण उनमें ऑत्तत्त चेतमा' और अहँ भाव का उदय हुआ। सहत्री त्वतेत्रता ने संयुक्त 
परिवार की परम्यीरित मान्यताओं कौ पिम्म-शिन्‍्म कह विया। स्णयाँ के जीतने, 
चिश्तन, और ध्यवह्ार में भी अन्तर आने लगा। ल्लातम्ल्वूपौत्त हिम्दी 
कहा गियाँ में आध्वीगिक अश्तत्त बाँध के प्रतीत तथेत मारी का स्वाभातीिक वचिक्रण 
होने हगा। | 

ग्रृवा धर्म के विचाराँ में व्यापक व हवर्तन होने हगा। शशाक्षित धर्म की 
आकाज्ञारओ का आकाश ध्यापक होने लगा। बैरीभगारी के कारण छुण्ठा, अकेशापन, 
तथा आक्रौष्ा की (स्थीत उत्पन्म होने हमी। तैषातिक खाए पर घुशातम शर्तें 
नहीम युल्याँ में टकराहट हीमे तगी। पराषषात्य सभ्यता और सेल्कीत से प्रभाधित 


युवा' हर्ग माता>“पिता के विधि-निष्चेयाँ की उपेक्षा करने लगा। पीढ्टी संघर्ष की 
व्यापक टक्राहट सर्तत्र हृशघ्टगोचर होने लगी। छणन-बीतन में धर्म और ईइतर के 
प्रति मान्यताओं में तीड़ता के साथ बदलातल हुआ। तथग अआँतात्तवोीध के कारज 
परम्यरागत आद्शाँ और गृुल्याँ के प्रीति आत्या' क्य होगे लगी। रहन-सहन, शीतन 
पद्ीत पर भौवतका।द का प्रभात परत क्षित होने लगा। 


गाँव करत्तों की और और कत्तें नगर की और ब्ढ़गे हगे। बाइयाहम्बर, 
चमक-दमक, मनौरंणन, तृब-प्तविधाओं के प्रतीत आकार्धति होकर लोग नगरीय संत्कृति 
ते अधिक प्रभावित होने तगे। स्तातन्त्त॒योत्तर वहिच्ची कहानी नगरबौध और 
श्यंग्या त्मक मनी तृतत्त के संक्रानत प्रभाष वें अछ्ती न रढी। इसी के समानान्तर 
कस्बाई मनौतात्ति और ग्राम्यांचल की संस्कृत की प्रततीत्त भी पनपने लगी। साथ 
ही हिन्दी कहानी हूढ परम्पराओँ ते दृर हटकर कृीत्रम जीवन प्रणाती-आध्भीनिक 
मनौतूतत्त, पीरितीर्तत जीतन मूल्य तथा' भौवतिवाद ते प्रभावित हीमे लगी। 


मार्क्स ती इन्द्रा त्मक भौतिक्धादी विधारधारा और फ़रायड की कामपरक 
पिएलैश्वण की शिधारधारा ने हिन्दी कया तावहित्य कौ ब़ूदी प्रभावित क्या। 
कहानी कार ने नठीन णीठन-बौघ की इन्हीं संदर्थो में 'वाजित भी किया । डसके 
अभीतीरिक्त कामू , क्रीर्तगाई, सार्ख और काफ़का के कह्तत्तवावी बीठन-दर्ईन तथा 
पिधार विन्‍्तम मैं भी हिन्दी कहानी को नठीन हृीष्ट और दिशा प्रदान की | 
आध्रानिकता बौध एक मानसिक बौदिक स्थाति कै ल्‍म में विकातित हुआ जिसने वर्तमान 
शत भातिष्य की संभावनाओं मैं परस्पर तामत्य ह्यापित कर नवीन सिषाराँ रखं 
पुल्याँ को प्रतरत ककया। आधर्धानिक घोध ने कहानी कारों कौ नवीन णीतम दुष्ट 
प्रदान की जो तमाण के परिवर्तित संदर्भो का अन्वेषण करके मान मुल्यों की सार्द- 
णनीन श्वं तर्व व्यापी बनाने हगी। 


तंग्रमणगीह जीवन की विशिन्म पररिस्थीतर्णों ने स्तातन्त्ययों त्तर हहम्दी 
कहानी को यधार्ष के ठीत फ्रातह पर छा का विया। स्रृग जीवन और समाण के 
परम्पाएत यूल्याँ आदशाँ और जीवन व्यवस्था मैं परिवर्तन आमे से ल्योक्‍त और 
समाज की ल्थीतियाँ भी परिवर्तन मील हुईं। फहानीका'र इन सेढ्रान्‍्त क्‍स्थातियाँ के 
संघर्ष का वचित्रण करने में सौक़ुय हुआ। १6पघ्रव ल्थीतियाँ में जीवन के प्रतीत कहानी कार 
की संतेदना' गहन औए प्रत्तीक्रया' तीड् होने तगी तथा अभिष्याकत के परम्परागत 
प्रतितमान घदतने लभे। देगा की पररितार्तित व्यवस्या' मैं कहानीकार चैतना और विप्रुतास 
में कारण कार्य तम्बन्ध की खौज करने मैं प्रतुता हुआ। पीक शक स्तन्त्र जातीय 
और उदार पैतना के उदय के साथ नई सा क्कीतिक पेतना' का िक्षात हुआ' अत: 
कहानौकारां में भौ आत्मचेतना' और आत्मतत्तगता का उन्मैध्च स्ताभातिक था। 
साहित्य के अन्य हुपाँ के तमान हिन्दी कहानीकार भी नधीम व्यापक पररतेदा हैं 
नई सामातीशक टिसंगीतियोँ की दुरीघ्ट में रखकर मानतमुल्याँ और जीवन बीर्घों के 
'तिइतेधंण का' प्रयास करने हगा। कहानीका'र जीतन की सहण मु तयाँ को ऑभि- 
व्यक्त प्रदान कर पाठक ते तादाश्म्य स्थापित करने तथा रचमा को तहब संपेध 
हनाने के प्रतत ततर्क हुआ। हिमदी कहानी पररशार्तित लामातजिक जीतने के सत्याँ 
भर मानवीय यधा'र्वै को उसकी तमग्रता' मेँ रूपारयित करमे हगी। मानवणीवन के 
यधा फीरक ह्यापक धरातल पर कहानीकार हाँ 'त्ययक्त के अहं को तामािक करता 
के संदर्भ में वचत्रत करने में संहग्न हुआ तहीं धड़ सामाजिक शॉघण, चैसम्य शहं 
अमा तथा को ॑ याक्त के संदर्श मै ल्याहयायित करने के प्रात्त लागरूक हुआ। स्वशम्क्तता 
की िहम्बना' का थी दुष्क्रभात मध्यतर्ग और 'निम्य तर्ग में तशिकॉलत हुआ उत्तकी . 
'िशाशा, कुष्हा और स्याकुतता के आध्यान्तौरिक कारणों का ित्रांकन करने का 
प्रयात्त हाष्टिगाँचर होता है। 


खातन्त्वुयो त्तर पहस्दी कहानीशाए पूछ म्रहों ते पररकीक्तिन होकर 
व्रामतिक्र तत्याँ शत वयार्थ पररतेद्ा कौ ग्रहण हरता है तथा आगत के प्रति वचिम्ता- 
युक्त दिखाई पड़ता है। मामततन्नीतन हे अम्तोर्ततीधों, फितेगातियाँ तथा सशिष्टन की 
वैल्यीतर्यों में वहानीकारों में तीन भारबीय उक्फने लगा, शक नतीन चहुदप 
[शप्रौच! और शक गई दुगीडषटट मिलने हमी। अत स्‍ल्थीतठियाँ ते माध्यम से त्यल्त 
चैतना की रीीकार व्या गया। देश शिभाजन की पीड़ा ते मानत सम्बन्धाँ में 
आई फिकातियाँ, तामुविक शीक्त हीनता और ब्रासक्ष जनता के भारतीय घनमानत्त के 
अर्ग्तब्राहय की 'हलाकर रख विदिया। संदर्भ और परम्पराएं बदली। नहीं व्यवस्था 
में मध्यवर्ग की टूटन और 'िघ्टन की वैस्थीतियाँ में एइराने अादई और भानदण्ह 
निरर्चक प्रतीत होने जगे। महीन तंदर्भों ते म्ृक्षा कहानीटार विन्नमताओं ते पुद्नते 
मानधीय समाज के उत्पान-पतन तथा अृ्तातरीधों को जानने समझने के लए प्र)तबद 
सा हुआ। 


साशण्कता पारषात की हिन्दी कहानी में जीतम-जगत से ब्राप्त अक्ताँ कै 

सुष्म, तार्यक और दचनाथर्मी प्रयाग पररितोडत हीते हैं। यधार्थ को बौण्डा मे काके 
क्हामीकार उते तमग़ता' में हो प्राघ्श करने के स्‍तर प्रवस्वज्ौल हॉमे हमा। नहीम 
रचनात्मक चैतना दुीषिट ते संगुक्श होकर फहामीकार कष्त और वैशाल्य में मतीर 
प्रयौर्गां की और परत्तत्ता हुआा। कहानियाँ हे कष्य सुड़म होगे हमे। परम्परागत 
धारणा में पतरितर्तम आगे तगा। सादगी, ताफ्रीतिकता तथा क्‍लिइत धान की प्रदाता 
बढहु। प्राइचात्य 'चैतमा प्रताह" के (शिल्प का पुवीग किया जाने हमा। गगाल्प 
]ठव्ग्क यह आम्दौहनम वर्जीननिया हुलक, तेम्त क्‍्हाॉपिव और होरोघी रिचईलम ने 
आरम्भ क्या। आपश्वीचक स्थीकत की अपूर्त बदल तित्थॉतियाँ लौ प्रती्कों के माध्यम 
में प्भिष्यल्त ककया भागे हमा। पहस्दी कहानियाँ में भी चेतना प्रठाह ततनीए की 


अपनायागया। कध्य में उत्तरोत्तर च्यापकता और गहनता आने हगी। इत्तका 
प्रभात उसके शशल्प पर भी पहा। तथ्य पात्र और चित, पररतेश तथा' प्रयीणनी- 
यता' की संतेदनशीज शत यधार्थ दृषषिष्ट प्राप्त होने तमौ। क्हानीकार 'िध्वय की 
अपैक्षा विवधार और प्राप्त अज्तताँ को ही अभिल्यक्त करमे हगा, थी अपनी अर्धत्ता' 
में जौतन के तमत्ता संदर्भ-क्षेत्रीं का स्पई कर तेता' है। कह्लानीकार अपनी रचना' पर्मी 
क्षतताओं से वतिप्रिघट शव सीपतड्ट अनुध्तों की मानवीय तत्वों के साथ श्कात्म करने 
में प्रतृत्ता हुआ। अब कहानी केशल् मानसिक बगत या अववेतन में ही यथार्थ की पीड़ा 
का' समाधान नहीं रह गई, अपितु अधिक सचेत एवं तीजतर अनुभ्तों में परिवातित ही 
गई है। 


कहानी कारों ने घत्तु अष्का विषार कौ यथार्थ के स्तर पर ग्रहण करने के 
वीहश का'हय की वैब्म्बना त्मक पदाति का सहारा लिखा। बौ"ीदकता की अतिष्यंधना' 
मै कहानी में कहीं कहीं थो हुरूहता' और अस्यष्टता की झलक दूश्षिटगत होती है, तह 
कहानीकार की रचना त्मक झ्मता के अनाव के कारण। यधा'र्थ की गम्भीर चैतना ने 
उत्तके रूपा'त्मक स्तकरू्प को' पूर्णतया' पतशतीरतत कर वदिया'। यह यधार्थ-बोध तैज्ञाननिक 
और याम्त्रत बोध न होकर जीतन की गहन और सच्ची अन्ध्नाति है जी शतियोध 
मानती य पीर स्यीतियाँ में मान तम्बन्धों का अभिन्वान प्राघ्त करने की दशीष्ट प्रदाम 
करती है। 


इस पृष्ठर्शञाम मैं कह्लानी काह अपने पररतैश की समस्याओं के प्रगति अधिक 
सतर्क और तपैत होता गया। उसमे यधार्ष और अम्तईीष्ट के विविध पक्का और 
पुक्षम ह्तराँ को त्वाभाविक धरातल पर प्राप्त करे का प्रयल्न किया है। अमृत 
और अवली'कन द्वारा' कहानीकार प्रामानीणक यथार्थ और अन्तईीष्टट ते मुफ्त जीवना- 
जन्मों को अधभित्यक्त करने में कवि रखने तगा है। च्यौक्त और पररतेश की 


पंघक्षायी क्‍स्थोतियाँ ते चेतन और अधेतन पर थी प्रभात पहुता है उसका' प्रत्यक्षण 
करके भाषा -तामर्थ्य द्वारा उसकी तृषननात्मक संभाठनाओं को नतीम दिशा प्रदान 
की । हिब्दी कहानी की अन्सर्दरीषट और यधाई-संतेदना' और रचना धामता 
क्यापक और सुक्ष्म होती जा रही है। 


सैतेदनन, अनुध्भात्ति, अनुभत, कध्य, पात्र, चरित्र, विम्ब-विधान, प्रतीक, 
यौजना',, ताॉकितिकता, संप्रेघणीयता आर आंचीजिक प्रभाव में नवीन प्रधोग होने हगे। 
अब कहानी पौराणिक आरुयान अपछ्ता घ्टना' तेयीगों का समधाय नहीं है वह आदर्श 
निर्माण की परभीत्त नहीं है और न ही मुदृ-दर्बन अफ्ा यौन-कृण्ठाओं की पहेली 
है । बॉल्क कहानी का वध्य स्वयं ततत्‌ पररतर्तनशील एवं प्रतह्मा न जीतन है। नग- 
रीय और 'दिशारओँ के कथ्य हैं ती कस्हाई और आँचोतक जन-जीतन के पररहेश की 
हि्ंगीतियाँ शह॑ त्रातद वल्थीतियाँ के कध्य भी हैं। द 


रचना त्मकता' की दृश्िष से ऐ्रेमेचण्द की 'पूत की रात और "वहन" से. 
जीतन की जी अन्तरंग पहचान बनने लगी धी। ॥शैनेन्द्र की "पत्नी" और "जाइनती ", 
अजय की "रोज", और इक की 'डांची" तथा "कॉँक्ड्ा के तेही " गिवकीसत हीती 
हुई व्यापक पररिदृ्याँ में विविध स्पा में अग़्तर होने लगी। नवीन-भाष ब्रॉध की 
स्थापना के कलए अनेक पुरातन मास्यताओं ते संधर्ष करना पड़ा। "कहानी"? निकष्" 
संकेत) और हैत के माध्यम ते कहानीकारों से पाठकों का ताज्षा'त्कार हुआ'। 

तच्य और पर्वतीय अंचल, गाँव, कस्ते, शहर के श्रीतम मुल्यों की ततिभिस्म 
स्थीतर्याँ रतं पिडम्बनाओं की मुल्यांगिकित किया जाने तमा। तर्मह तर्मा, 
कमलैइत ₹, मीहम राकेश, भीष्म साहनी, क्रावीर भारती, राषेन्द्र यादव, व रोक 
परताई, कृष्णा तौबती, मन्‍्नू भहरी, उच्चा प्रियम्बदा आदि कहानीकारों ने 


नगरबीघ और यधार्ध को ममग्रता में ग्रहण कक्या। "रेश", शशित प्रसाद तसंह, 
मार्कण्हेय , तक्ष्मीनारायण बात, राजेस्ट्र अतल्थी आदद कहानीवारों ने ग्रामीण 
णीवन की संड्राम्त तल्यातियाँ कौ अनुध्त की सम्पूर्ण ईमानदारी के साथ विश्तेघत 
किया। नगरों और उहरों के समान ही ग्राम्य-यरितैश, मामत सम्बंधोँ और मुल्याँ 
में आए हुए पररितर्तन को आचीलक कहानियाँ में विविध हाँ में उद्यातित शिया 
जाने लगा। 


लनिषकर्घत: स्तातन्वयात्तर शहम्दी कहानी मैं तंतेदनागत अप्नश्नातियाँ के अनुरूप 
णजीतन द्वीष्ट में परिवर्तन तीक्षत होने लगे। हिन्दी क्हानीकार सृक्ष्म श्य॑ं ततग दृीष्ट 
से जीतन के विनभ्नाष्ट तध्याँ र॒ए सत्यों का पूर्ण पररिज्ञान प्राप्त कर उसे अर्धगर्भित 
संभावनाओं को नतीन वदिक्षा प्रदान करने हगा। 


"नल तगा 

पनर्मह वर्मा की कहानिर्धाँ की रचना प्रक्रिया, ह्मुतति द्वारा! अनुभता को 
आभीस्त्रत करने तथा अनुध्त्त द्वारा त्यतिका दरवाणा क्षटक्षटाने से पुल हौती है। 
ते अपनी कहानियाँ में ऑप्कतर अतीत को दस्तक देते हुए आए हैं। ते त्तय॑ स्तीवार 
करते हैं- "महत्तपूर्ण बरे 'हिए अनुभा महाँ, स्पत्रतत का तह झरीखा है शणिततमें से गुर 
कर ते कहानियाँ बनते हैं --- "हता' में उहते, आतपात्त मेंहरातें, अमुभा कहाँ में 
किसको पकड़ पाता हूँ शकसकी जामब्नइकर छोड़ देता' हूँ, किसको तह गुजर जाने 
देता हूँ, यह महज संयोग पर १िर्भर नहीं करता, न ही मैरी कलात्मक दक्षता या 
चालाक पकड़ पर निर्भ करता है बॉहक जब तक उन अनुभव-बण्ाँ को मेरे भीतर का 


णादु मन ग्रूल्य पर गड्ढे त्पुतित संकेत, अपने पात्त नहीं छुलाते, मैं उनता कौर्ड फायदा 
नहीं उठा सकता उनकी कभी कोड कहानी नहीं बनली।*' 


अतीत-स्पृततियाँ की कलात्मक त्वस़्प प्रदान करने की यह प्रतृतत्त गर्म धर्मा 
के अन्तर्मृत्षी ह्वभाव और ननितात तैयीक्तक जीतन-दुगषठ की ऑर संकेत करती हैं। 
उनकी अनुभ्नातियाँ रेकागीन्तक् होती हैं। आध्वानिक परिदृश्य में गिरस्तर 3केते होते 
जाने की यह आप्तीरक पीड़ा है पे प्क्ष्म यधार्ष अपश्नीत द्वारा प्राप्त किया जा 
तकता है। ननर्मत वर्मा की प्रार म्धक कहानियाँ हृमानी जीवन बीप कौ' अठूबय 
भर्न्तदृगंध्ट और यथार्थ के वृक्षम स्तर पर असभिव्यीकक्‍त प्रदान करती है। 'पीरन्‍्दे" 
कहा नी तंग्रह अतीत रॉमानी चैतना का मौँहक संत्तार है। यह रौमानी आद्र्या शी र- 
मन की पश्मौीहक ल्थीत है। उनकी रचनात्मक चैतना' ठर्तमान का अतिक्रमण करके 
भतीत के मायाती हो के # पहुँच जाती है। निर्मल तर्मा की कहानियाँ का मृत स्तर 
है मन की भाषाए्मक और वैचारिक जटिल रस्थीतयाँ और उनके कितिध आयार्मों 
की कात्या'त्मक लय मैं मन्द और प्रभावरी हंग ते उद्धारटित करते चलना और मध्य 
तगींय परतेया में पीतषित संझ्ाम्त गृता-तर्ग की अमरुर्त रीमानी अत स्थाओं को मूर्तमान 
करना। है हत भमुर्त हय, मौन की विचरन्‍्तन स्थीत को शब्द बढ्ध करके प्रामाणिक 
स्‍तर पर ताने का प्रयास करते हैं। अतीत के यधार्ष की तचाजित करते समय नैनर्मल 
वर्मा' तटल्थ भात अपना हेंते हैं। इनकी कहानियाँ' मैं तात्कालीलिक आवधेग और अगवा 
भातुकता रहती है जिसे कम करने के लिए ले तर्तमाम का अतिक्रमण कर णाते हैं। 
"स्घातियाँ का माह या पुमरादर्तन रूमानी तेश्क की तब्ते ब्रढ़ी प्रंतृतीत्त होती है घह 
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।- निर्मल तर्मा- दुततरी द्वॉनिया' - पृ0 38 


काल्पनिक भातिष्य के प्रतति उतना ही आग्रहशील होती है क्‍ितना' दूर या' रैनकषट के 
अतीत के प्रतीत * | वह न मार्क्चाद का पिरौध करती है न यधाएिद का। ऑऔतत्त- 
त्तवाद के कारण कभी-कभी विद्गुपता आ जाती है। ॒नर्मत वर्मा के कथापात्रों मेँ 
"काम के प्रीत स्ाम ममत्ती है थी एक चेतन श्योक्‍त की स्ताभातिक सीध है। 
इनकी कहानियों मेँ तथ्य और व्रिल्प की नतीनता और मौजलिकता प्रभाव की गहराई 
की और उन्प्ृत्र हैं। इनका "कलात्मक रचात* काफी सादा और सपैत है गत्ते 
हसती सकी सम्पन्न गीरमा का ब्रीध होता है। "भार्कण्ठेय के 'िचार में ननर्मल 
तर्मा की रचनाशीतता "लेखक णीतन की ता ह्ताीठिकताओं ते दूर किसी रेते रचना 
मंत्तार में उड़ाने भरता है जहाँ इसके भीतर का गक्शौर ही श्र छुछ है- णहाँ कल्पना 
का सिरा' हुआ हूःअज है और हु: की पुरानी तीक*"। इनकी कहानियाँ का संत्तार' 
भारतीय तामाणिक पररहेश ते किन प्रतीत हींता है। निर्मल वर्मा के श्रीतन का' 
ीपकांप्रा समय तिदेशाँ और महानमररों में ही रयतीत हुआ अतः उनके कध्य और पात्र 
उस वविषिष्ट पररतेश ते ही पउृरदृश्ठत हुए हैं। द 


शररन्‍्दरि" स्थ घरातत के पूषग्रह च्चै म्रक्त अन्तर्मन के सुक्षम यधार्थ की आऔ- 
स्वंबना' करती है। महीन और मौलिक भावधारा की उद्भावना इसे विशब्द बनाती 
है। ज्रीतन के हिघीटत मृल्याँ एवं धर्म के पुतीति अनाल्‍्था' के उदय का स्वर पूरी कहानी 
मे व्याप्त है। भातात्मक संहेदनाँ और एहुट्ती आल्याओं का सीडिशइ्ट प्रभाव पूरी 
त्हानी को आवेशिषिटत किए हुए है। कहानी में शक हीटे से पहाड़ी प्रहर के गमश्नरी 
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।- शत प्रक्ताद किंह- आध्वुनिक पररतेश और नततैेबन-पृ७ ।१६ 


2- मार्केण्हैय - कहानी की बात पृ0 ॥8 


पॉब्लल स्‍्कुल के जीतन की छटन और निराशा का चित्रण है। इसके केन्द्र में है लीतका। 
इसका' प्रेमी मेजर गगरीश णीततित नहीं है गकन्‍्तु उतकी स्पृततियाँ इन हर्तमान क्षणों 

में भी उसे जकह़े हुए हैं। तह अतीत जीती है। "तह अतीत ते छुड़ा' है इसॉलए चेतना 
नहीं देता केशल मुछ्ठ क्षणों के लिए तेण्टिमेण्टल बनाता है। जा चेतना देता है तह 
कालातीत है।* व्वन्‍्तेच्ट स्कूल की तार्हन लॉतका अपने क्त्गीय प्रेमी ते विशक्त 
ही'कर भी अतहग नहीं ही पात्ती। उत्तकै प्रेम की स्मृतियां, संधेदना का देश उसे पीह़ा' 
प्रदान करता है और धह गनर्तग भात से इस पीड़ा' को शोगना चषहती है। स्म॒ततत 
का' पागलपन भी उनन्‍्मादक होता है तह वर्तमान पर आधा त नहीं करता तितिर्फ पीड़ा 
तहता' है। प्रेमी का वठियौम उसे यौन कृ०्ठा' मैं ग्रस्त शक है। परतरणामस्तकृ्प तह 
भपनी छात्रा जूही के प्रेम प्रसंग पर ढुद्ध हो जाती है। वार्हन के दायित्व बोष के 
दब्बात के कारण वह घछुली की प्रेम पथ पर बढ़ने से तौक्ती है। वह ड्स दापित्त के. 
खोक्ोपनम कौ' पिसीर्णत करके जूही के प्रीत संतेदनगील हो हो उठती है और उत्तका' 

प्रैम पत्र पुली की तौीकया के नीचे दब्चा देती है। लीतिका' की अवेशेपन का' शत्ृत्तात्त 
गहन ही उहता' है। तुमाऊँ रेफीमैशट मैं रहने ताला गेणह गिरीड्रा, बैश्ह की आधपण, 
फौँणी हुर्टाँ का हतर, चर्च के घण्टे की हम-टन, उदास संगीत, एंगल, पिकानिक्ष सभी 
उसकी पीह़ा' और स्यधा को उद्दीष्त तरते रहते हैं। तॉतका' के तर्तमप्न णीसम मैं 
एक ठहराव है, दर्द है जी उत्ते आगे बढ़ने ते रोकता है। पहाह के पीछे ते आते हुए 
परीष्याँ के प्रतीत उतवी सहज वििज्ञासा' है तह सीचती है- " क्याते सब भी प्रतीक्षा कर. 
रहे हैं? घह हाक्टर मुक्त्ी गम) हयुबर्ट। तैशीकम कहाँ! के बहिशए हम कहाँ जातेंगैं।+ «६६० 
*»६०] हु श्क छीटे से ताक में समाहित होहा ता प्रइन ल्योक्षत स्तर से उठकर द 
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प्ग ह्यापी प्रभाव उत्पन्न करता है। इसकी अनृरमुँग पूरे पेश में ध्याप्त ही' छाती 
हैं। यह व्यर्धत का बॉध पूरी ग्रठा' पीढ़ी पर छाया हुआ है। "सितम्बर की शाम” 
प्तकाँ पर भी उम्मीतर्ती उताब्दी के तम्पूर्ण रूसी कथा ताहित्य पर भी व्यर्धता का 
यह आभात्त अनुयुँग बसकर छाया हुआ है। पेसब की कह़ातमियाँ में शी यही व्यर्थता 
बोध ध्वीनित होता है "क्या वैक्‍्या लाये * शत व्यक्त की अनुधशात जब त्यापकला 

की प्राष्त करती है तो उसके रचनाथ्मों होने में संदेह नहीं रह जाता। देखते देखो 

प्रेम की शक कहानी मानव नियात की व्यापक कहानी बन जाती है और शक छोटा 
ता' ताक्य पूरी कहानी को दुश्गामी अर्कल्ताँ से बततीयित कर देता' है। * हम कहाँ 
णायेंगे" यह वाक्य तारी फहानी पर अर्थ-गम्भीर क्‍िक्याद की तरह छाया रहता है।" ह 
' हर्मा हे लौटते समय हाक्टर मुक्जी की पत्नी की मृत्यु हो' जाती है। पत्नी वियोग 
की पीढ़ा' उन्हें दंश देती है। 'किस्तु तह उसको साहस के साथ नियाप्त मानकर बेल 

ऐैते हैं । पीहड़ा' है पर तह अपना अऑख्तत्त भी बनाए हुए है। पहाइ् पर रौीगगियाँ 
के इलाण में हे अपने प्गरण पण से तंलरन हैं। डाक्टर की एक आकांक्षा है ब्रीतन में 

रक हार तर्मा जाने की, णहाँ उत्तका सुन्दर अतीत है उसका पररितार है उसकी स्मृतीतियाँ 
हैं फिर भी तह लीतका वदिव्वा हीन नहीं। पस्योक्ति जार बह हैते गए ठु।ख को तह 
तमीष्ठट में प्राप्त करता हैं और तमाष््ट की पीड़ा को दुर करने की दशा में प्रयत्म- 
शी है। पत्नी का ववयोग उस्त तमह्रष्ट ते तंतकत कर देता' है। १मल्टर दुँयुब््ट अपनी 
प्रैतमिका' शोभा ते वियुक्त होकर तीतका की और आकुष होते हैं यहाँ पर वह हॉतिका 
को अमणाने ही प्रैमपत्र, भी भेफ देते हैं किन्तु डाक्टर द्वारा ताीतका के अतीत के बारे 
में ज्ञात वर परैशान ही उहते हैं। लॉतिका के पास रहकर भी लह उससे दूर है अलग हैं। 
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लीतिका' गैगरीश मेगी से क्‍िशुक्त होकर भी उससे छुह्टी है। कहानी ते मुल्न में इस टूटे 
हैए प्रेम की संवेदना तनाव उत्पन्न करती है। हा'क्टर दुयुबर्ट अपने को लॉतका से 
अलग रखना चाहकर भी मन ते अहयग नहीं हो' पाते। हाक्हर इन दोनो में मध्यत्थ 
की श्मिका निभाते हैं। पावर उद्शास्त, आत्मलीनम, बाँये-छौये से, असामान्य और 
अंदध्ात जीतन जीते हैं। प्ृगहित कधा-लेरचना, मनौगाँत की जग और 'िम्बा त्मकता 
के कारण कहानी मामक ही उठती है। इतमें अनुशीत की प्रगमातीणकता तो है यथा थे 
की प्रषमाणिता' नहीं । 


कहानी अपने यधा फीशक कलात्मक रचात में "एलातस्ताति" उत्पन्न करती 
है। प्रभाव गहनतर हीता' जाता है। पात्र अलग नहीँ है पूरे पीरतेश मैं त्याप्त है 
अत! मानत-वारहत्र प्रशकीतक सातातरण मैं क्‍किती पौधे, पूछा या' बादत की तरह अकित 
होते हैं हगता' है ते प्रकरीत के ही अंग हैं।" "पौरन्‍्दे" कहानी की छोडी छोटी स्कूली 
शहकियां तथा मीहीछ, झरने, ज्ञाडडरयाँ, पूरा, तचहियोँ में कोई अच्तर नहीं हैं।* ॥ 
हततिका' का दर्द, अवेशेषन की व्यधा पूरे पररतेश में शहीभिन्‍म प्रभात उत्पन्न करती है- 
' क्री अनुछूल तो कभी प्रततिकूल। 

सम्पूर्ण कहानी एक हय-उन्‍्द मैं बंधा' हुआ गीत प्रतीत होती' है। समचन्द 
केणसदगीत" के समान नहीं पियानों पर बजते श्रोपां के दर्द भरे गीत की तरह। 
यह संगीत पूरे तातावरण में छल मिल जाता है" मानों जत पर कौमत स्तीप्नत उर्वर्मयाँ 
स्रों का किलीमताता जात हनती हुई दुर-दूर शबनार तक फैशती जा रही हाँ। श 
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भाषा की संगीतमय धीमी धीमी हथा'त्मक चात् और प्रत्यक्ष को' मनोहर रहस्य मैं 
बदल देने ताली व्रह्द-त्राक्ति निर्म को कलाकार कहानी लैखक बना देती है। यहाँ. 
निराशा की रोमांचक तत्तीर है जी कोते कौ काष्टती भी है और ब्रक स्वाद शी 
देती हैश स्पष्ट है, पैक तनर्मत त्मा' कहानी में संगीत की तृतैंध्ट सौन्दर्य के लए 

न करके सम्पुर्ण कहानी की संब्रीत मय रज्ना' बनाने के 'हिए करते हैं । यह संगीत 
का कौन" उनके हर्याक्तता को फिविष्ट बना देता है। यह "टोन" उनकी भाषा 
में है णी' कहानी मैं तंकातित ही उठता' है। 'पररिम्दे" प्रतीक है उन भग्न हृदय प्रेतमयाँ 
का' जी भअपमे स्थान ते गल्यापित हो चुके हैं " क्या तुमने कभी महतुत कििया' हैककि .. 
एक अणनावी की हैसियत से पराई जमीन पर जागा काफी खौफनाक बात है+ « 5 |" । 
हाक्टर की यह पीड़ा प्रेम के वियौग की पीड़ा' ही नहीं है अपित अपने देश ते अहम 
होने की है, पराई ध्रीम में अतनवीपन की पीड़ा' हैं। स्याष्टट ले समाष्ठठ की और . 
भग्रतर होती यह् कहानी मात व्यक्त -प्रेम कथा नहीं रह जाती बीतन की तमत्याओं 
ते संशरग्न हाँकर ह्यापकत्त की प्राप्त कर तेती डै। " ननर्मल्न तर्मा की कट्ठा।ननियाँ के 
प्रभाव के पीछे जीतन की गहरी समझ्ठन और कता का' कहोर अनुशासन है। बारीवकियों 
दवाई नहीं पड़ती हैं तो प्रभात की तीव्रता के कारण अप कला के सथधन रचात के 
कारण | * रचना धर्मों कहानीकार छोटी-छोटी घहमाओं और बातों की अधीन - 
बना देते हैं। शापरतत जीतन सत्य के बीटल और चुह्म स्‍तर कहांगी ही नहीं कहते, 
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क्‍लसी शिचार अप्या चीरतज को ही नहीं करते आऔपहु नतीन शाप शोध की स्थापना 
कर देते हैं। 


ननर्मल हर्मा की कहामियाँ भारतीय पॉौरलिश की नहीं प्रतीत होती उनमें 
एक गतीबिदषट महानगरीय परत होता' है। णहाँ कास्तेम्ट हल के हो'काल, ईसाईयत 
के प्रभात में पहाड़ी कर्हाँ का तातातरण और तारा' पृत्त ही मानो अंग्रेजीपन ते 
प्रभाववित है। पाइचा त्व संगीत की धवन में अतीत की ह्मृततियाँ की अनुर्गुण है जी' 
लहीतिका की उद्धाम्त रखती है फिर भी उसके मन में शीश नेगी के प्रति आकर्षण 
और उसकी मृत्यु-जम्य अभात ह का देगा वितशष्ट होते हवंए भी अऑतिपररिचित प्रतीत 
होते है। 'परिन्‍्दी। का उड़ना" भ्रॉमत हौना उत्तके अभावशग्रत्त मनः नैस्थीत को 
अभिव्यौक्त दैने में समर्थ है। पररन्‍्दे सर्दी की हीटूटयाँ ते पहले विस्थापित हो णाते 
हैं. अणनती अनणाने प्रद्दैश्ों मैं और पुन! ताप आ णाते हैं परन्तु तौतका अपने एकाम्त 
में अत्तीत की ह्पातियाँ की उमर-कैद भौगते हुए पपिणरे के पररिन्‍्दें की शॉतति घट्पटाती 
रहती है। शक श्फ़रतता' पूरे पौरतेय्मा में व्याप्त है। अकेतेपन का ैचम्तन प्रल्येक 
ह्तर पर उद्दधारिशित ही'ता रहा' है। यह पििचा'र और चिन्तन ह्यातहातरिक ने होते 
हुए भी अनुशध्ीत के पटल स्तरों में जीठन की तार्थक्रता और अतार्थकता' की अधि 
ह्यीक्ल करता चतता है। तत्तु, पौरत्र, भाषा, वातावरण यधा'र्थ दृब्दि में सभी 
में तेजक का' अतीत जीती "मुह" ही केग्द्र में है। " इन नमराँ, तत्तओं, त्योक्‍्तियों 
का माँज्रित ब्रॉघ निर्मतत वर्मा के बोध के क्षीतित्र का विकास करते हुए अध्वनातन घमाने 
में समर्थ होते हैं।" 


।- मार्फश्डठेय - कहानी की बाल - पृ0 ॥8 


आश्ञीनिक बोध ते ग्रक्त तामपन्धी विचारधारा ते निर्मल वर्मा पूर्णतया 
प्रभावित हैं। यह भावबोध तदैत उनके हाथ रहते हैं। ते जागरूक और संपेत रचना 
दूषबट ते सम्मस्ग हैं। "माया का मर्म" और "सितम्थर की श्क शाम * कार मत« 
पृठको' की कहानी है जौ प्रीतन की ट्यापक 'नरर्धकता की और संकेत करती हैं। 
आण का गुताहर्ग हैरी जगा हरी की काती छाया ते शिरकर नौकरी की प्रतीक्षा में 
जीवन की अर्धान बनाने की प्रतीक्षा में हमा' है। "नियातिताद" प्रश्म शचिम्ह बनकर 
पूरे परषेश में ल्या'प्त हो रहा' है तकम्तु "तम्दन की एक रात" में जब बेरोजगारी 
जी देगैनी बढ़ती है तो वह्द ग्रात, होटल, सैक्स और मारपीट में हु जाती है तौ 
पाठकों की संतेदना घनीश्ुत नहीं होती बेकार मृतक का अेद्ञापम कहीँ ते भयाद्रानन्‍्त 
नहीं करता । 


अतीत ते गमृकक्ति की कहानी *परिकवर पील्टकारईय में हीर्णत है। लेखक ने 
प्तम्पूर्ण पीरितेशा को अतीत से उठाकर वर्तमान में समे्ठ लिया' है। ते आण की नई 
वा त्ताघिकता से ताक्षात्कार कराते हैं। मृत्त अतीत मानव जीतम की व्यर्थ बौध 
ते महीं भरता अपिष्ठु जड़ता भी प्रदान कर देता हैं।" तीतरा' ग्लाह" कहानी में 
यधार्ध की चेतना पूरी तरह मैं उभर कर आई है। : तेबक अतीत को छोड़कर तर्तमान 
की कट घा'ह्तीविकताओं के लात परातल पर आ जाता है। हमाणन घौतन में ही 
रैही अनेक शहनाएँ हैं 'निनता कारण-कार्य समझ में नहीं आता। "तीसरा गला * 
कहानी जीतन के तीटत आयामां कौ उद्घाडटित करती है। तकौल साइबर कौ 
घारणाएं रोहतमी को संतृष्टट महीं कर पात्ती। रोहतमी के शिचाह में क्वर्य नीरजा 
भी हत निर्णय का ताल्सीतिक कारण नहीं ध्रागन सकती। रोहतगी का तुःख मौन - 
भात ग्रहण कर तेता है। "हायही के ठेक्ष की विदा तपेतदिक की मरीण है। उसका 
अतीत उसके संग रहता है पहम्तु भावुकता नहीं बगाता' तह चुपधाप रोती है वकिल्सु 


उतला स्तर सहल और शाम्त है। यह सहब आत्मीयता नमर्मह 6मा, की शिोध्मता 
है। बबिटूटी पुत्यु ते आतीक्त हॉल्र भी ट्रेन में नहीं मरना शाहती उसकी 'जिजी- 
कथा उसे जीने के लए प्रेनीरित करती है छीलन की यह लाहता आतन्न मृत्यु के भय 
को तीहतर कर देती है। 


अन्तर", प्रररन्‍दे/ आअहती शाड़ी? धरे में? आंदन की रत रात" 
तहानी संग्रहों में र्मातनियत के नर्म धागों की हुनातट गमिलती है अतीत का' शक 
रप्न है जो उन्हें मोहातिब्ट रखता है। उनकी भाघ्रा' उसी प्रकार से रौमानी 
ताताहरण की व्वाॉध्ट तरती है। भातात्मक प्रेम के ताथ इनकी कहानियाँ हैं अनाम 
आन की तबते बही हालासा "काम का हर्घन श मिलता है। काम की स्वाम रठ 
चैतन श्यक्स की स्थान है। यह भातना वाराद और नारी के आरीर पर जाकर 
कैन्द्रत ही जाती है। चराये बाहर मैं", आतर्त; "अन्तर" और 'तती ब्राड़ी 
में इत स्नोयरीष्क उत्तेजना तथा कामात्रता की अधिष्याक्श हुई है जौ उप्लीजत्ठ 
और फिक्ीतियाँ ती सीमा का स्पर्षी करती प्रतीत हीती है। मुततः काम की यह 
प्रतनीट्त एक मुग मरी चिका' के समान फरयाक्ति को क्याहुल गठए रहती है। 


निर्मल ला की कहानियाँ मैं आध्वानिकता बोध का त्ततक्य अधिक मृत्लीरत 
हुआ है हम्होंने तूग की बाध्य विहस्तनाओँ को, शिताता और ताचारी को ऑपक 
व्यापक पररिदृइय में वचीवित विकिया' हैं। द 

पमर्मह शर्मा की भाष्ा' शाष्द के अध्धात्मक प्राची राँ को शेहका साकितिक 
और स्र्य॑ंणना त्मक ही उठती हैं। शक रेते मौग गत की रचना होती है णह्ाँ आधी 
से परे केदल साध रहते हैं। "भाध्वा में नत-आातेंक की तहत्रता और ताफगी है, 
तस्तुओँ के चित्रों में पहले पहल देखे जागे का अपररित टटकापन है।* ! नीहरोध्व हीम 


की के शाममा सीमा >वके मुंके अामदमाका गा) बी परे दा पक आा2- %॥ा मर: जहक करमेन्‍काइक- काम: जा अमर, खाक-पाातआाथा6 प्र उमा+ अमायवाक अमन उंदोर बाहर पाक स०७ रब एक जम + दामन 2३०: परम ब्ढ५ सा शाह उयास्याकक पक भाका आमंक पी ९४० समा काका सगोर भण, आन अा- कायण-नम समा: 


लंब्ाएं, उपमा राहत-पद और ताचक आध्द कात्यमय - प्रभाव में आधेशडिहत कर लेते 
हैं। स्पष्टत: निर्मल वर्मा पर छायावाद का प्रभाव पष्ठा है। "हरा' आलौक*”, 

हैं का के दीप" "हबहब्ा ता स्तप्न ", "नीरत घ्की ", उद्भ्रानत छाया", सफेद सामर 
नीता द्वीप", "नशीती इरबरी ? आदि प्रयोग प्रत्माद के रौतानी प्रयोगों के तमान 
ही अद्छ्त प्रभात उत्पन्न करते है। 


अस्त प्रारम्भिक कहानियाँ के स्वीप्नत लौ'क से नर्मह ता धीरे-धीरे मुक्त 
हीकर युग की ताल्तीतिकताओं की अतीत और भािष्य ती संधैतना ते जी हमे में 
प्रयत्नशील है। +नर्मल तर्मा के सम्पूर्ण कथा' साहित्य में ऑत्तित्तावी धारणाओं और 
मनी दष्शाओँ का प्रभात पररिताीह्षित होता है। 


काहेप्तर 
कमलेइचर कहानी कौ मान-कैतन्‍्द्रत यधार्थ ते तम्बद् मानते हैं। कसी 

ता ल्तीवक णीतन वैल्पीत या तामाजिक दा का अनुछ्ाता चित्रण कहानी की प्र।माशणिक 
बनाता है और कक्ती तिधार या धारणा के अनुरूप पात्र या प्ररितत्धातियाँ गहने 
की प्रढ्या यथार्थ की प्रामातणिकता की तीदर्धा कमलैड्नतर की कहानियाँ बीतन 

के इसी प्रामाणिक यथार्थ से ननिरम्तर हुड़ी हुई हैं। अक्तत्त, संत्रात, तिसेंगाति, 
निर्णय की ल्थीत, कक्‍िशतशोध या यधार्ष वैल्यीतियाँ का बीध प्राप्त करमा कहानी- 
कार की हह णींतन दृशषिट प्रदान करता है थी तिभिम्म स्‍स्थीतियोँं, घष्माओं और 
चीरत्रीं को फिएलेशघित करने मैं समर्थ बनाता है। क्मतेप्ृतर की कहानियाँ भाव बोध 
और चैतना के स्तर पर गुगीन संक़मण की पररचायक हैं। -लेखक की रचना' संधेतना' 


निरन्तर विकासमान होती रही है। वर्तमान णीतन के अच्तीरतिरोध, इन्द्र एत॑ संघर्ष 
पूर्ण 'स्थीतर्या' की पृथक्त-पृथषक चेतना ततिभिम्म रूपाँ और स्तरों मैं संतेददित होती है। 
प्रतीत तामाजिक संदर्भों में सतत्‌ पररिठर्तनशील परम्परा, पररतेश बोध और उप्तके 
यधार्ध स्तरूप के प्रतीत कमहिप्रतर सद्दैत जागरूक रहते है। उनकी कहानियाँ का' रूप 
और शिल्प भी निरन्तर बदलता रहा है। 'सिन्म-भिश्न मन:नस्थीतिर्याँ के अनुरूप 
उनकी रचना प्रतक्रया की दिए भी बदलती गई। त्ामाम्य बनुष्य के द्ःख-दर्द 
आशा, भाकाक्षा उसके अभात और पंघर्थ तधा उत्तती वहबाताएँ और मानवता आगींद 
कासेप्रवर को वनिरम्तर उद्बीतित करते रहे हैं। 


मनुष्य की इन्द्रात्मक मन: वैस्थीतयाँ और संघर्धूर्ण पहितेत्रा का समन्‍्तय 
करके एक और हे सामाजिक समत्याओँ के मध्य मनुष्य की इयत्ता कौ महत्त प्रदान 
करते हैं दुसरी और ब्राहुय पररतेश ते भी ननिरपेक्ञ नहीं रहते। सामान्‍य मनुष्य के 
पृजात्मक दु:खात्मक स्थीतियाँ ते संयुक्त हीने के कारण कमलैप्रतर की कहानियाँ में 
पितिध्ता दर्शनीय है। यही कारण है शक बनकी कहानियाँ “मर्मल हमाँ की भातीत 
एक रस नहीं हैं। समा'ण-संपृ््त कमतैइतर की कहानियाँ णीतनगत शव पररतेष्ागत 
तह स्‍्तीविकता के मए-नएश आयामों को उद्धातित करने मैं सक्षम है। सुक्षम-दृशष्ट , 
पिचार- तैतिध्य एशत॑ व्यापक पररद्ृगय कहानीकार कौ रचना प्रक्रिया' कौ गरन्तर 
तिकातमान बनाये हुए हैं। उनकी क्हा"निर्याँ में ठद्रीह का जी स्वर तुनायी पहुता 
है तह भी उनकी 'िग्नौत्ष ममः स्थीत का घौतक है। म्ुगीन कहानी के विकास का 
हर मौह और हर परम्परा इनकी कहानियाँ मैं त्यीजित हुई हैं। कमतेप्नतर सामाजिक 
सम्बन्धाँ की ममुब्य की अनि्ार्यता मानते हैं। ते तक्सी पूर्लाश्रह को तैकर रचना 
नहीं फरतेअआपरितु णीवन का यथार्थ बॉघ ही उनकी प्रेरणा ब्रा है। ताध ही इस 
यधार्थ का तहन निम्न और मध्य घर्ग करता है जौ आज के भयेकर संकट में अपनी 


पिणीतिधा बनाए हुए है। बदलते पररितेश तथा पिधीटत मुल्याँ के ब्रीप जीवन की 
अकत्था को वनिरन्‍्तर बनाए रखना अन्लुभ्त के त्तर पर उत्ते क्ेलना और इसकी संतेद- 
नात्मक अनुशध्वीत को सम्प्रेघ्ंणीय्य बनाना जीत कार्य है। लेखक इत्त दायित्त के प्रतीत 
अपने की. प्रततिव्नद्द मानता है। द 


कमलैश्तर की कहानियाँ मैं कस्बाई मनीहुतत्त का अधिक विचिश्राकन हुआ है। 
ते इस बात को क्लतीकार करते हैं ऐेखक का मानस भी शक ही हाँता है उसी ते 
सारी रचनाएँ निःतृत होती हैं। याद ते वतिध और क्‍्यापक हो सकती हैं ती' 
क्षेत्र तिग्ीध्च उसमें सहायक ही होगा बाधक नहीं । यह जीतन मानस है और उत्तमें 
उठने हाते ज़तार संकल्म- विकल्प, संघर्ष और तंतेदनाएँ कभी नहीं झक सकती। प्र।रंभिक् 
कहानियाँ में त्मतैष्र॒तर ने तत्थार्ड जीवन की क्‍िभिम्न मनौतील्तयाँ का यधार्ष 
चित्रण प्रस्तुत किया है। कालान्तर में ते इत मनौतीत्त ते प्रुक्‍त प्रतीत होते हैं। 
मानत-मन में हिद्मान सौन्दर्य भात की मुर्त करके बैतना और संतेदना शौकक्‍त की 
उधाएने में ते कुबाह हैं। इनकी कहानियाँ में तॉर्णत कथ्य और पाशत्र यधार्थ की कठौर - 
धाम पर पर्म रहते हैं। वेखक की मानवतावादी दृषीषट कहामी को गहराई प्रदान 
करती है। “राजा-निर बेतिया * कहानी संग्रह की अधिकांग़ कहानियाँ कमतैब्॒तर की 
पधा'र्थ मृतक रचना' शक्ति की पररिचायक हैं। लीक कथा तत्ताँ का यधाफीरक प्रपयोग 
कहानी को रनाध्मौजायामों हे णीहुता' है। "दराजातनिरधेासिया " कहानी में मध्य- 
तबींय दाम्पत्य णीतन की वठिहम्बनापूर्ण ल्थीतियाँ का गहरा तनाह रर्यो्नित हुआ है। 
स्त्री-पुस्धा तम्बन्धोँ पर आर्थिक दह्मात का कितना गहरा प्रात पड़ता है हस तथ्य 
को यह कहानी रेखाॉकित करती है।. मध्यतगीय सच अक्वीच पर भी आर्चिक शिक्षमता 
का पूरा प्रभाव पड़ता' है। जग्पात और चन्दा उभाधग्रास्‍्त शीतन ल्यतीत तरते हैं। 


पति की बीमारी में कम्पाउन्हर बचन किंह आर्थिक मदद देकर उत्तके उपचार ही 
ल्यतस्था' करता है साथ ही तकड़ी की दुकाम कृलताकर रौजी रोटी की भीलत्धथा 
हरः देशा है। अमन्ततः निरबंतिया हननिःतंतान! चन्दा हो काहिती भी बना देता 
है। चन्दा' की कहँठ कथा समाण में उसे अभ्क्माष्स हर देती तै। घ्टनाक़ा में कहानी 
में तंधर्थपूर्ण तनात बटुता जाता है। दुः'्ली होकर चन्‍्दा भाग जाती है और जगपली 
हुण्ठा और जलाने ते आत्महत्या कर हैता' है। कहानी ली कैदना लो घ्ीभुत 
करने के शलर शौक कया का आधार हैता है। राजा की कहानी सह्माम कथा की 
अर्म्तधा'रा' के रूप मैं प्रलरतौहत होती है राणा निरबेसी है और जगपाौत भी। दीनों 
की पल्यियाँ पर पुठ्न्ा सेंग ते कहती हो जाती हैं और राणा तथा जगपीति दौनाँ 
ही एंतत्त हीनता की ढुण्ठा' बेलते हैं अम्तर यह है शक राजा सम्पन्भ है और मगपतत 
पिपशरून । रानी ता पर पुरूध् पुत्ंग मात शक तंगयौग है और चन्द्रा का अपरर्धक 
अभात वा' भ्यानक दद्बात। हामा का तामाजिक कक शथिक्कार की सीमा ते परे 
है. कुलदिलता' अर्थात्‌ धारर्मक आह भी है ही गह है किल्त तमपतति आम आदमी है। 
अतः तह ल्ाछित और अपमाजनत होता है। उसके पास ने ती अगर्धिक आधार है 
हौर न देती प्रॉ'क्त। " उत्ती रात जगपति अपना सारा तारौशार त्यागकर, अफीम 
और तेत पीकर मर गया वयॉतिक चंदा के पास कोई देशी शझाॉक्त नहीं थी और 
पम्प ति हाणा' महीं ,बपान सर का' कर्वदार धा+**+०। ॥ उप्हिइलर ने तौक कथा की 
अर्थ मार्भित उद्भाएना' करके परम्परागत शिल्प को ही मतीगता प्रदान नहीं की 
अपितु तर्तमाम कहानी की मुह तंतेदना की मारर्मिक अभिव्यत्रना' भी प्रलुत कर दी 
है। कहानी दो विभिन्‍न भ्रुर्गोँ में शिम्म त्तर के गीतिक मानदण्हाँ के अन्तर की' 
स्पष्ट करती हैं। " दो क्याओंँ की बनता दी तूर्मों की विष्मता की महरी आईं 


समाज अदञ फंमारे- को" 'आह# याकके जाके खरे माल पेमम -वामक पड करंककऋऑ परआक-आामक ऋंकाः ऋरक कहां जुढाम- कह सात; हयाान-१8१० समन शमी प्रंकक- पॉंकः बाक, ऑ्रॉकस आई: कमा: पर शा प्रेफक फरार प्ोग+-अरोग सकवी! काका 4ंक/: जाना मरने का आये उगतान कक कगार: ओफ८ ऑमंज! जद, कममक-फर॥ बहमिर बकाम: कमा भें काकंत कान खत 
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पर ही रौंघशनी नहीं हाहती, बल्क वर्तमान ता ह्तॉतिकता पर मीठा' ह््यंग्य भी 
करती है।* सभ्यता' और तंत्कृति की तिकातमान प्रीक्षया में आश का किम्भ 
मध्यहर्ग पत्नी के अभीीतिक आचरण की' मास्यता नहीं है पाता है। अतीत के राजा 
वर्तमान उच्च दर्ग का' प्रतीक है। जहाँ नैतिक मानदण्हों पर हतना' प्रततिब्नन्ध नहीं 
रहता। लीक कथा ने कहानी की अर्धत्ता' और व्यापया की संभावना कौ हयाप- 
कत्त एदान किया है। कहानी में तर्णत पिग्ेष्न घटना फे माध्यम ते मानवीय 
सल्य की उद्दभावना की गयी है। जहाँ राणा ्र्म की आड़ में अनैतिक्ता को प्रश्नय 
देता प्रतीत हीता है उत्ती के समानास्तर जगपरीत अपनी तमाम वििध्मताओं कै क्‍ 
बातपूद विरौध करता है। आत्महत्या' के रुप मैं हुआ यहा विरोध शक और उसकी 
अत्मर्थता' वतद्व करता है दूतही और अवैशतिक युल्याँ के प्रति सजगता' भी। कमतैइठर 
पाती के चौरक, पाज्ञों की कल्थीतियाँ में ही कहानी के हुक खौज हैते हैं । "दाता 
ननिरहतिया'" कहानी की बनात्ट मीतात्यक है। एक और राजा और रागी की. 
कहानी मीठा कौठुठल णगाती है शौ जगपीत और चन्द्रा' कौ कहानी अभाव और 
मूल्याँ के धतत्त ही भाने की पात्तातविक तलस्थीतियाँ पर प्रकाश डालती है। कमलैइतर 
की कहानियाँ मैं नए भाव सत्य के अनुत्तार कहानी का लय गिरच्तर बदलता रहा है। 


"राजा निरबीतिया " के समाम ही सामगिक्त विलंगीतयाँ और विद्रुपताओं 
और ब्ररताओं के बातणुद ”कह्ये का आदमी" में सहदयता और तंक्कार निरन्तर 
अपना' अऑल्तत्त नाश हुए है। तौते के प्रीति अटूट प्यार और अपनी असद्ायता की 
पौष्टा कौ लेकर जीने धाते छोड़े महाराज पूरे पतरतेशा मैं ध्याध्त हो जाते हैं। 
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तैखक यहाँ भी परितेश-जीवन के विवीविध आयामों की उद्क्नातीटत करने में प्रयत्नभील 

है। “इंसान और हैवान* मैं श्क ब्रेकार म्रृवक की यातना और पूतिस वी नीचता 

को संदर्भित किया है। "पृरदाँ की दुनियां । "देता की माँ," "पानी की तस्तौर", 
"तु का सपना, * "तीन विन पहते की रात" आप कहानियाँ मैं शक टी आदर्श 
और मूल्य की अभिष्यंत्रना की गई है। "नीली ह्ीह" कहानी कमतैप्तर की ततिीशछ्ट 
रचना है। 


'पुरदोँ की दुनिया" में कलाई और ताझ खेमे ताले जीग नितास करते 
हैं शरी' प्राइवेट बसों में सदातरियाँ को भरने और उत्तारने की त्यहस्था में अपनी 
तार्पक्ता' समझते हैं। परिवर्तन तब होता है णब्द सरकारी बरतें अआ' घबाती हैं और 
तीता सी तारबित्ती भी गौरख के वहयौग ते अक्लीम बेचने का गुघ्त ध्यापार करने 
हगती है तथा' उत्ती के साथ भाग भी घाती है। कहानीकार ने कहो के दैविनिक जीतने 
कौ सुद्ठभता ते प्रस्तुत किया है। कस्ये के जीतन में मानतीय सम्धन्धाँ को द अभिष्यक्त 
करती मा्वर्मक कहानी है- "आत्मा की आता " । इसमें नारी की विड्म्थनापूर्ण 
पह्यात का चिक्रग हुआ है। संकौचषपूर्ण, तण्माहु, आकह्ेक, और मौहक 'स्यक्शित्त 
सम्पन्न * भाभी " पर पहने ताही हॉट हपट और शाश भीनी तिद्ाई भाभी का 
मौम नमज्ती आवि छोटी हीटी च्टनाओंँ और व्यतहारोँ में करे में रहने ता ते 
सामाण्य पररधारों की मनौतृ+ता झलकती है। पीढ़ी- संघर्ष का रू "तौन दम 
पहले की रात" कहानी में अभिष्योजित हुआ है। माता-पिता की प्रारम्भिक 
माष्यत्ञाओँ के प्रीति बच्चों के गठट्रीह का सर उभरने तमा है। माता-पिता की 
द्राष्ट में बैटी मीन के तर की अच्छार्ह उसकी नौकरी और पद प्रततिघहा में ना्ठि 
है णब्न क्‍िकिमीमु ऊंचे विचारों की ही महत्व प्रदान करती है। इसीलिए क्‍ितेम और 
अमर मैसे उच्च्च पदल्म तरों की अपेक्षा' मीनु को विदिताकर ही अच्छा हगता' है किन्तु 


कस्बे की लड़कियाँ अभी माता-पिता का छुलकर लिरोध नहीं कर पाती अतः उत्तका' 
अमर ते वीहाह हो जाता है। उप्ते तह प्यार भी करने लगती है परन्तृू अमर की 
ब्ाहोँ में आषद् होकर भी तह वदिताकर को नहीं कल पाती। "पिल्ली में शक मौत" 
महा नगरी य अमानती यता' की अत्यन्त मार्ज्मक कहानी है। सेठ जी का प्रत् यात्री मेँ 
से धघ्घक्र आना और व्याहसानयिक तजगता' का प्रदर्शन करना नगर की कृत्रिम और 
स्वार्थी मनोहल्तियाँ पर तीखा स्वेग्य है। 


आपस का दीरया" कहानी में सामातिक सम्हन्धों की टकराहट और 
संतैदनात्मक अनुशात को गहराई से अ्षभिष्यजित किया गया' है। बयान” कहानी 
संगह्न में मुगीन समस्याओं शत नवीन मानतित्ताओं तथा' संक्रान्त सम्बन्धौं को दर्वाया 
गया है। इस कहानी मैं न्‍्याययन्‍्त्र के खौल्केपन और सरकारी स्यतह्धा की पहुता द 
पर तीखा "ुयग्य किया दैगेया है। फोटोग्राफर परत की आत्महल्या तरकारी तंत्र 
की जहता के तंत्रास की कहानी है जी उसकी प"्ची को अद्यातत के कंधों में हे 
जाकर कहा' करती है। तकौला के प्रयनाँ का उत्तर देती हुई तक पति की यातना- 
पूर्ण जिम्दगी और परिणाम ज्ञरुप गीत की आत्म हत्या का कारण बताती है जौ 
अत्यम्त सशक्त और व्यग्यात्मक हैं। तह सरकारी, गैर सरकाी प्रततिघ्तानां मेँ 
स्याप्स अमानवीय वैश्यीतयाँ का भंडाफोड़ भी कर देती है। बयान” कहानी मेँ 
राणमैतिक, सामाजिक त॑रचना और आधरण के सिर िट्नीठ का हर पृ होता 
है। उत्तकी व्य॑स्यात्मक भाषा पैनर्मम प्रद्यार करती ढे। यह कहानी तमाण तथा' ज्षा सन 
मैं ल्या'प्त पाकरह और अन्याय पर कशाकुलत करती प्रतीत होती है। 

शक और "तलाब" कहानी मेँ यौन शहाझता' से सता क्‍िछ्ता माँ और सुधा 
बैटी ते संतेदनात्मक सम्धन्धां का माजमेक विचत्रण हुआ है तो "ऊपर उठता हुआ' मकान" 
मैं प्रा दम्पीत्त के पारत्यीरिक प्रेम और कलह का वर्णन क्या गया है। घीठन और 


परिवेश के व्यापक परिदृश्य मैं तिस्तुत कमलेइवतर की कदाियाँ यधार्थ के ठीम 

धरातल पर स्पा है। क्गी कभी फैन्टेपी का प्रयोग कहानियाँ को' अस्वाभावविक 
बना देता है। "काना शक्ा'न्त* में तीम के मुर्दे की हरकत में दैशी चमत्कार दर्शाया 
गया है। 


क्मतैपुलतर की कहानियाँ मैं तर्तमान घीतन में आए ठहरात, मांस का दररिया' 
बहाने ताली मणब्चनरी, घ्रछल, बेकारी और बीमारी तथा पराररहातरिक सम्बन्धों के 
वहविध चित्र उभर कर आए हैं। तैखक ने जीतन के संीप्ृतष्ट और जटिल आयार्मों 
की' अभित्यीक्‍त प्रदान की है। कहीं मार्गमेक तो कहीं र्यंग्यात्मक अभिष्टयंणना' कहानी 
के हपत्मत और शल्पगत सौन्दर्य में ऑभ्तरद्व कर देती है। शल्प की तुरीषह से 
इनकी कहानियाँ अत्यन्त सुनियो शित और सजीत हैं। 


मडन राकेश 


मीहन राकेया सामाजिक णीतन की अन्त्दी६ष््ट और यधार्ष की संतेदना और 
चेतना को रचने वाते समर्थ कहानी कार हैं। समाण में व्याप्त मिथ्या आहइम्बर, द 
पुद्र्पन, बीकोपन तथा अताप्ति को द्माती मौहन राकेया की कहानियाँ नगर -बॉँध 
की प्रद्तुत करती हैं। " अपने आल पास के तातातरण मेँ उड्डती हुई कहानियाँ के 
पन:सन्दह मोहन राकेया ने उतनी ही तेजी ते स्यक्त क्या है जी मन में फ्लैश की. 
तरह कौंध जाती है।" 


आध्ोनिक स्यीकक्‍्त के नह तिकासत दुष्टिकोीण के ग्रुत्त ब्रोत में आध्ीनक णीतन 
परऐेश, पाइचात्य प्रभाव कै साथ तामाजिक, धामक और सांस्कृतिक परम्पराओं 
|- नामतर ततिंह- त्हामी नई कहानी, पृ0 38 


का' भी प्रभात पड़ता है। मीहन राकेदा स्यक्ति को सतामाजिक पप्रेक्ष्य में ही 
वचीत्रित करते हैं। चैतना के स्‍तर पर उसका अलग ऑस्तत्त है किन्‍तु बीध के स्तर 
पर तह झ्ततन्त्र और निरपेक्ष नहीं हो सकक्‍ता। मोहन राकेश बोध के स्तर पर 
ध्याक्त कौ प्रतिश जन्य प्रभावाँ सीडत ग्रहण करते हैं। उन्होंने समाण के यधार्थ 
की विभिन्न स्तराँ पर उद्घघाहित किया है। 


पररतर्तन की बलतती आअग्कांज्षा ठर्तमान मैं जीने का दर्बीन और पीरोस्थीतरयाँ 
के अचार नवीन बीवन के आप्िर्भाव की ज्ञात करने की मानवीय संधेदना ढ्रबपा: 
विकीसत होती जा रही है। हैक म्रुग परीरतेग्ा के अकन के माध्यम से उत्तमेँ बैनॉहत 
यधार्थ का तंकैत, तहज अनुध्भति के म्ताथ कई स्तरों पर गतिशील हीते व्यक्त और 
प्माष के पिचार पिन्‍्तन की खोज में संशगन है। मौहन राकेष्या संतेदनग्गील हृदय 
पतिष्टनकारी ल्थीतयाँ और ख्रीण्डत वीष्रत्ताताँ के मध्य भी मानवीय आस्या के प्रात 
'निष्ठातान हैं। ग्रगीन फस्थीत्ों और 'िसंगीतियाँ के प्रतेत ते तीखा प्रहार करते 
है। इसी किए सीमित संदर्शी से उठकर इनकी कहानियाँ स्यापकत्श की और 9ग्राततर 
ही जाती हैं। 

"महहे का मालिक" पिशाजन की रििशीवषरका और उसके दु:खंद पररिणार्मो 
की कहानी है। मतता उस भीषण नर-संहार के पा्रचातू बची हुई आातद स्थीतियाँ 
का प्रतीक है। उत्ती मतते पर लकी के चौंखट पर बैठा कौआ लकड़ी के रेश्न निकाल 
कर बिजेर रहा है और शक कुत्ता उस कौश की उहाने में व्यत्ता है किन्तु कौआ' और 
कुत्ता' दोनाँ ही महब्े पर अपना आधिकार जताते हैं किन्तु मत़ते का भी स्वतस्‍्त्र 
अशत्तात्व है। मलबे की आवाएँ धीरे-धीरे गम्भीर स्वर में उठती हैं परन्तु तेजी हे 
नहीँ उभरने पाती । मततहे का अऑत्तत्त बोध हमारी चेतना से तम्पूक्त हो जाता है। 


ब्रंददा गनी प्राकित्तान से अमृतसर आया है यहाँ उत्का मकान था णहाँ तह स्वार्थ- 
तश अपने ब्वत्याँ को छोड़ गया' धा। रक़्ले नामक पहलतान ने उत्तकें परिधार को 
तमाप्त कर घर पर कछात' करना घाड़ा' किन्तु एक तीसरे स्यीक्‍स ने घर को बलग'कर 
मतद्े में बदल ददिया। रक्खे उसी महब्ले का माततिक बन बैठा।। "“गनी * की सादगी 
और सहूदयत्षा' रफ़्तें का हृदय परिवर्तन कर देती है और हृदय परिवर्तन कौते और 
कुत्ते में भी होता है बक्न्तु उत्तका अभावग्रत्ता णीधषन और स्तभातगत द्वुरता' उत्ते इतनी 
ड्रतीशत नहीं करती 'क वह मश्नह्न की माहिकी छोड़ दे। हृदय पररितर्तन प्रेमचन्द 
मुगीन आदर्श की और नहीं ते जाता तरन जीठन के वधार्ष पर ही स्थ्त. रहता है। 
अलबे का मातिक" मुल्य भे। और निर्माण की कहानी प्रतीत हीती है। णहाँ एक 
आर इमारतों ता बनर्माण ही रहा' है तो मतब्ाँ के द्वैर भी तहीं पर तगे हैं। 
प्रतीकों के माध्यम से लेखक कहानी को तॉकितिकता प्रदान कर देते है। एक केहुओआ' 
भी अपने ननिहास के लए सराख की तलाश में आ जाता है। सम्पूर्ण कहानी हूटते 
मुल्यों की स्थापना करना चाहती है। यह मतद्बा अब इीतहास बन गया' है 3 त पर 
पतिली का अधिकार नहीं है न रक्खे का और न गनी का। कुत्ता ही इत महब्े का 
ता स्तीवक अधिकारी है वह प्रत्तीक भी है और कहानी का' कध्य भी। अब्वेय के "शरण- 
दाता" ते भिमन स्तर पर मोहन राकेया विभाजन के दर्द और संब्रात की अभिव्याोक्त 
प्रदान करते हैं। मनुष्य के ननिणी स्वार्थों के कारण आधेष्मय तल्थीत में जौ व्यापक 
पतगहपन विभाजन के कृप में वहस्फोनटत हआआ। उत्तके मानतीय सम्बन्धों में दरार 
उत्पन्न कर दी। इस तहशीपन के अन्दर भी कॉमल मानत सम्बन्ध पुत्रों कौ तैग़क 
लक्ष्य कर हेता' है।. यह कहानी परिवर्तित तंदर्भों में प्रेममन्द्र की आदशादी परम्परा 
मे प्रभावित है। इसमें हतीतएृत्तात्मकाा और सुंगीठत कथानक हैं थी स्यापक 
सामा तक संदर्शा कौ समेटने के क्‍ लिए प्रयत्म शील है।" आरा", "नये बादल", "उसकी 
रोटी", "परमात्मा का हुल्ता", "हक हाल" जैसी कहानियाँ में प्रीतन के कह 


पधार्थ का विक्रम किया गया है[+-नत>लनजजलललजतजत++ जल लत >++ 

वर्तमान प्वग में नमरों के बीवन मूल्यों में जितना क्‍िः्टन आया है उतना 
अन्यत्र नहीं आया। मानतीय तम्बन्धोंओऔर पराविरतारिक तम्मस्धों में भी तेजी से 
पर रितर्तन आगे हगा' हैं। पतिल्‍्यल्वी, भाई-बहन, मा-पुत्री के सम्धन्धाँ-किे अर्थ बदल 
गये हैं। चरिवरहीन भाई "कालारीौजगार " में छहन के शारीरिक र्यापर पर 
गुल उल्डाना चाहता है। परीत-पत्मी "रास-टैंक * में तीसरे त्यक्त के अहसास 
ते कीत्म तम्बन्धों की ननिभाते हैं। शक ही युतक माँ बैटी का तमाम रुय में प्रेम-पात्र 
बन सकता है। नगर बौध की विहिय हारों पर मौहन राकेश विभिस्न कहानियाँ 
के माध्यम ते अधित्यक्त कर देते है। #र्तमान तुम में चाहिजिक पतन कौ तक्ष्यका 
जानतर और जानवर" में पादरी की भ्रष्ठता और द्वरता दर्शायी गयी है। पादरी 
के चाररीत्रिक पतन के कारण ही पा, पीधर और आण्टीतैली पादरी के महत्त को 
अस्ती कार करती हैं। मौहन शाकेता के पात्र है उत्पस्न ताड़िय विरोध तकारण है। 


"एक और जिन्दगी" आधुनिक जीतन का यधा'र्थ वित्रण प्रत्तुत कर देती है। 
नायक प्रकाप्म अपने और पत्मी के मध्य संदेह की दीतार जी कर हेता है | अआपश्वौभिक 
गरुग मैं सस्त्रया' ल्ीतम के विविध क्षेत्रों में पुर्धोँ ते आगे निकलती णा' रही हैं। उच्च्च 
पर्दा की प्राष्त कर तैती हैं किन्तु बद्च तह स्त्री पत्नी-रूप मैं पुरुष के सामने आती 
है ती पुत्थ हीन ग्रीधियाँ का प्रकार ही णाता' है। प्रकाश भौ रेता पुरुध है। उच्च 
पद्त्ध पत्नी के सम्मुख तह क्रण्ठाग्रत्त रहता' है।. यहाँ तक कि रामात्मक तम्बन्धोँ 
में भी सहबता नहीं रह जाती।" सामाजिक शिकास और बीतन के प्रौत तस्तुप रक 
पुष्टि न रजने ताते आदर्श वादी को पधात्तीतिक्ताएं क्ृृण्ड्त एवं अहंतादी घना 
देती है।” ;क्‍ बादय हप ते आश्वाॉनिक कहलाये णाने वाह प्रकाश के अन्दर एक कीड्ता दी 
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भात्मप्रेमी कृषण्ठत और विकुत मानतिकता ते ग्रस्त पृरु्चष विधमान है णो अल्प पीशाक्षित 
दब्बुं स्त्री के सामने तो अपने पी रच का पुद्रईन कर सकता है स्वाधीन तमर्थ नारी 
के सम्मुब् नहीं। वर्तमान तमाज में पुरुशाँ की यह मानसिकता भौवीतकताद के प्रधात 
के कारण भी उपणी है थ्री पॉत्नयोँ से नौकरी तो करहाना' चाहते हैं गिकम्तु अपने 

मे नीचे ही। द 


पात्र और चीौर्तजो के यधार्ष रूप प्रस्तुत करने मैं मौहन राकेया दक्ष हैं। 
आध्वानिक मध्यतगीय और निम्न #गींय णीतन से कलिए गए पात्र तिहिध ल्‍ूूपाँ में 
पिधत्रित होते हैं। मौहन राफेया की ह्यापक हूीीष्ट पूरे पररितेश और तमाण पर है 
अत: इनके पात्र शी हर्ग का प्रततीनीधित्त करते हैं। '"सैफूटीीपन" क्हामी यथार्थ 
परक अभष्यक्तजन्य है। इत्तमें उच्च हर्ग की पतनशील मनीतृतीत्त और $ष्कृता उदृ- 
घाटित की गयी है। '" की पतहुन की बटनें टुट गई है। तमुद्व वर्म की दावत में 
जाते स्मय "मैं" तेफूही पिन लगा तैता' है और उस्त समाण में "मैं* प्रततिक्षण अपनी नग्नता' 
के प्रगति आप्रीकित है। उत्तकी' इस हास्यात्पद प्रयास और दयनीय स्थीत के माध्यम 
ते उच्च धर्ग की अहम्मन्यता और आहम्बर पूर्ण जीन प्र निर्मम 'हर्य॑ब्य किया गया' 
है। व्याकतियाँ घटनाओं और पररीत््यातियाँ कौ व्यापक संदर्भ में देख और पहचान 
कर ही उनका सही चित्रण किया' णा सकता हैं। कहानी अिए गीतन के द्वस्दों 
और अन्तईन्दाँ को ही तो पचिीजित करती है। कहानीकार की द्रीष्षट इन हन्हों। . 
और अन्तईमनड्रों को पहचान कर साधारण से साधारण घटना के माध्यम ते उनका 
संकेत दे सकती है। 

कहीं कहीं मोहन राक्या रीमामी हो उछते हैं। जी छायाताद का प्रभात 


है। 'फौलाद का आकाओा” में सितारा का कथन कितना अर्थगार्भित है-- "उसे लगा 
कि सितारा लात की घात पर उत्तर आया है, वहाँ से आज झपकता' हुआ उत्ते ताक 


रहा' है। वह तह और रह की चप्पल तहाँ छोड़कर तान मैं उत्त गयी परात्त आफर 
देखा 'ैक पद्म की एक अली ढुँद उत्त सितारे को अपने में हमेटे है।*। 


मोहन राकेश सहल तरत भाज्ा' में श्रीवन के गुट्तम रहस्‍थाँ सो उद्धातीटत 
कर देते हैं। वहीँ छ्माव या जीटितता नहीं किम जीहन और तमाजण की जीटलता 
का सघन उृभाव पाठक पर स्वतः पड़ जाता हैं। मोहन राकया ठी रचनाथमी परहचाम 
नाट्टकाँ ते ही बनी है। उनका यह स्थ कहानियाँ में भी उभर वर आ गया है। 
तैखक की सुक्ष्म टृशघट अपने तथन अनु्धधों की रचनात्मक प्रयोगों द्वारा कलात्मक 
हैगपाइद्य प्रदान कती है। अन्त्यादिय की वास्तीवव्ताएँ बडे ही प्रभावशाली सप 
में ऑभिव्यक्त हो बाती हैं। यही इनकी यथारर्प रचनाजशील तैखन की प्रामातणिक्रता है। 


भीष्म साहनी 


सदा पका. मनन जलता पून्वम वा: ऋजए! पहाज--पाकण उसका, 


नई तामा पक पैतना' और नमह-व्रोध के कारण परम्यरागत मान्यताओं 
और युल्याँ में बहुत तौड़ गीत से बदलात आने लगा' है। इतमा' ही नहीं भातात्मय 
तम्नन्ध अनेक अन्तार्तिरीधाँ से 'घर गया है। यौन तम्हनस्धों कीं तक लिती गई इस 
समय की कहानियाँ मैं सम्डभ्धों की जॉटिलता तो है पर ४5००० " हुस पएहर्तम 
और विठम्शमा' को ध्याक्‍्ति ितना' अपने अर्धपू्तक समाज में झेतता है उतते अधिक 
गहराई ते दंतेदमशी ह **«०«०+* १३५४४ ७५४४ 0089७9३ ०8% 
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कहानीकार अनुध्ठ करता है। मध्वर्गीय मानातकता से ग्रत्त ह्रयाक्‍्त अनेक अम्तीर्त- 
रोधों ते ग्रक्त हो जाता है। च्याकक्‍्त और समाज के जीतन में स्वाष्त इस िलंगीत 
को भीष्म साहनी ने गहराई ते समझा और पहचाना तथा उसे विविध परीरदृर्याँ 

में रचना शीक्र बनाया। *चीफ की दाधत* इनकी प्रतिद्व कहानी है जिसका प्रारम्भ 
एक अन्तातिरौष्मूर्ण क्‍स्थीत से हीता है। शामनाप पदौन्‍नाीत के लोभ में अपने चीफ 
की दावत देता है और उत्तकों' अपने आज्थम्बर पूर्ण रहन-सहन के हसर का आभाश्न 

देने के लिए शक रैतहम्बनापूर्ण स्थीत पैदा कर देता है। घर को मृत्यवस्पत करने 
के बलए पूराना और फालतू तामान पर्ंगाँ और आतमातियाँ के पीछे फिकाने की 
प्र/क्या में तह अपनी ननिरक्ष और हुद्गा माँ को भी व्यर्थ और पुराना' सामान मानः 
हैता हैं और उत्ते इधर उधर शधपाने की चेइटा तरता है। ीठहम्बना यह है पक पुत्र 
के इस कृत्य पर माँ को तीनिक भी ज्ञौभ नहीं होता, अपितु तह अपने कटे के 'हत 
में 'छपने का प्रयास करती है। कहानी का' चरम हिन्द तब आता है जद उसकी माँ 
को चीफ दयनीय +स्पीत में देख तेता है। चीफ का माँ के प्रीति सतौहाईयूर्ण व्यवहार 
मे मॉ-युत्र के तर्तमान सम्ब्रम्धों पर शक प्रश्न चिन्ह लगा देता है? तर्तमान गुम में 
आत्मीय सम्बन्धों के पतनशील ज्तक््म पर तेखत निर्मम प्रह्माह करता हैं। निरक्षर और 
इ्रद्गा माँ को अशोभ्मीय तत्तु की समझकर शामनाथ जैसे ध्याक्‍त नबी स्तार्थ-पूर्वर्त | 
में बाधा समझ बैठते है अन्ततः ली माँ ब्रेह्ढे की पद न्‍्नीत में सहायक ही जाती है। 
पाररितारिक शत भाव त्मक सम्मन्धाँ के बदलते प्रतितिमाम के अगैक अम्तारतिरीधोँ का' 
उद्घाटन होने लगता है। यहाँ माँ और शामनाप दौने द्वौन शाएना से ज्रत्त हैं। 
शामनाप का क्वीश्ठित व्यवहार भौतिकताद के दक्षात में फंस गुता' धर्ग की और संकेत 
करता है। अपनी पदौन्‍नाति के लए घह इतना त््वार्धाम्ध हो गया के माँ-हैटे के | 
हीच तहब आत्मीय भाष समाप्त-ता प्रतीत होता है। वर्मान तंदर्शी मैं माँ का 


यह समझ्नौतातादी ह्यवहार प्राचीन पी हियाँ की अ्तित्त हीनता का बीध कराता' 
है। प्राचीन संस्कारों और मूल्यों की प्रतीक होते हुए भी माँ बदलते मुल्याँ को 
सहज ही स्वीकार कर तेती है। 


इत कहानी में शक और हर्तमान तमाज के अम्तीर्तरीधाँ और उससे उत्पन्न 
संकटपूर्ण तस्थीतियाँ ता यधा'र्थ चित्र प्रस्तुत किया गया है। साथ ही चीफ द्वारा माँ 
के प्रतित सम्मान दशाकिर चिरन्‍्तन मानत मुल्योाँ की स्थापना भी की गई है। भीष्म 
साहनी तर्तमान पिसंगीतियाँ मैं भी अपनी मानतताषगादी द्ञाष्ट ही बनाए रखे हैं। 
ऐरेमपन्द्र की "बूढ़ी काबी” और साहनी की "चीफ की दाल्त* की माँ में स्भातगत 
अन्तर हैं। हाँ ब्वढ्ी काफी अपनी उपेक्षा का यथा साथध्य शिरोध करती है बार 
हार कौठरी में पटक वैंदिश जाने पर भी बाहर भा जाती है, धामनाथ की मा तैता' 
नहीं करती। तह पुत्र की पदीन्‍नीत की कामना से उसके कृत्य में सहयोग देती है। 
कहानी के माध्यम से तैखक मानवीय सत्य को' अर्थव्याम्भीर्य प्रदान वरता' है। यहाँ 
तेखक ने माँ के चीज में बैटे के प्रतित अतिप्राय सहानुशात दिखाकर कहानी की प्रभावा- 
गन्‍्तीत आंगशिक रूप से कम कर दी हैं। बदलती हुई सामाजिक 'ल्थीॉतर्यों में माँ का' 
अन्तईम्ड स्याउ्यायित नहीं ही पाता। पूरातन और नतौन विचारधारा का' 
अन्त तिरीध भी नहीं उभ्रने पाया तरन्‌ सामाजिक संकर्भी में कत्रिम आदर्श से जक्छुग 
रह गया। शाममाध के न्यतहा'र द्वारा' शाइतत सम्धन्धाँ' के ख्रौस्फोपन पर निर्मम 
स्यंग्य क्‍या गया है। साथ ही चीफ का दातत की अपेक्षा' माँ को महत्त देना और 
उसके कारण शामभाध की परदौमनीत होगा कहानी के अन्च्नीरोध को उभार देते हैं। 
पिध्टनकारी स्थीतियाँ में भी मानह मुल्याँ के प्रीौत्त तैखक का यह्व पूर्षाग्रह यधार्ष - 
चैतना' से प्रै+वित तमता हैं। 


"बन का पर॒प्ल्‍ता " कहानी में शक ही परीरतार में शक ही ह्तर पर वरप्ताँ 
में अन्तर आ जाता है। आध्वानिक समाण में सम्बन्धों का निर्धारिण अर्धयू्रक हो' गया 
है। मनुष्य की ह््रता' और शीक्ता के मृत में केतत घन और पद की मर्यादा विद्यमान 
है। नगर बोध के इत प्रभात से ममुदझ्य के जीतन में तहजता का' भाव नहीं रह गया 
है। अन्दर ते हटा और हुःजी मनुष्य उपर से प्ृखी और सम्पम्न दिखाना चाहता 
है। ठिग्रेधकर स्क्र्यां इस कृात्रिमता के ब्लौज्ञ से दब गई है। तर का सदका " में 
नारी की इती पतिहम्बना का पित्रण हुआ है। अन्दर ही अन्दर सौत के ह्यवहार 
से अत्यन्त हृ:खी और पीड़ित ईम्नरी तौत के पुत्र हीने पर प्रसन्‍नता ह स्यक्त करती 
है और सब्बवा' स्वागत करती है| ु 


परिवार में जहाँ एक और उच्च्च पदत्य और तम्पन्न सदत्य के प्रतित तलिवोश्न 
भाव आने तगा' है उसी प्रकार अिात्य ठर्ग भी भपे पूर्त-तम्ब्धों के ननिर्छाह मैं 
सहण नहीं रह गया है। उत्तका' दर्प उस्ते अपने हौगाँ ते माता-पिता, भाई-शीहम, 
गमित्र-सह्पाठी से उन्प्तुक्त भात ते मिलने में बाधक ही जाता है। "हुठ और ताश" 
कहानी में तृपारन्‍्ट्रेंडेंट मशुसुदन गीइलशैंकर की उन्म्ुक्तता ते मन ही मन अप्रत्तम्म होता 
है और अपनी व्यत्त्ता' का आभास देने के तए बार-बार घ्ही देखता है। साथ 
ही तह आतीकत भी है कक कहीँ वीशातप्रोकर "कुछ पैसे" न माँग ले। 


नगरबोध के हेन दुष्प्रभावों को भीष्म ताहनी की कहानियाँ में स्वाभाविक 
अभिव्याक्ष मिली ढै। छीटी ते छोटी घटना भी अर्धपूर्ण ही' उठती है। आधर्धानिक 
बीतन पद्ढात और क्क्रि सम्बन्धाँ पर कहु 'हर्यग्य करती हुई इनकी कहानियाँ बदहति 
मानत-वी रत और श्यवद्वार का' उद्घाटन करती है। बच्चोँ की मानौत्रिकता नमरघीप 
की कृत्रिमता ते अधिक संक़ान्त हो गयी है। उत्तके अन्दर अनुशासन हीमता और 


उच्ूंबतता का भाव आ गया' है। पारत्यारिक तम्बन्धों मैं तौहार्द का अभाव ही 
गया है। त्ञार्प और अहे ने मानत ध्यतहार और चौीरेत्र को वविकुत कर वीदया है। 
शाता-हिमाता ", नबीचर "५ और "भटकती रात" में नगर-बोध के दृष्प्रभाता- पर 
निर्मम प्रहार करने से लैखक नहीं चुकता | 


भीष्म साहनी तर्तमान समाज और उत्तके पररतार्तत जीएम -यद्वाति पर 
तहजता' से तीछा' व्यंग्य कर देते हैं। उनकी संतेदनशील भाषा में प्रेमचन्द्र की सादगी 
है और है सामाणिक-यथार्ष के प्रतेत प्णग, तपेत दृश्टि। छोट-छोटी घटनाएँ विभिन्न 
गस्थीतियाँ में पात्रों के चरित्र का उद्घाटन करने मैं समर्ध हो उठती है। हनकी 
कहानियाँ के कध्य मैं आये अन्तातरध कथधानक में नाटकीय मोह प्रस्तुत कर देते हैं 
और पात्र संक्ल्प-तिकल्प की मन:त्यात में उलझकर अपने कार्य-ह्यतहा'र में फिरीधा- 
भात्त उत्पन्न कर देता' है फिर भी कहानी की एकातन्‍दीत और प्रभान्‍्धितत में: 
आशिक अंतर नहीं आमने पाता। लेखक के रचना वेशल्प मैं दोनाँ का कलात्मक समन्तय 
गमत्षता' है। भीष्म ताहनी देनान्‍दन णीठन मैं घटने हाली तहष्ठ और +निरर्थक प्रतीत 
होने ताली घटनाओँ को अर्थगर्शतत प्रदान करने में तुप्तात है। 


राणैम्द्र ध्ादल 


है आग ७७००० आशा 


राफैम्द्र यादत जीतन सत्य के उद्घाटन और अन्तर्तीह्रठ और यधा'र्ष- 
अन्त घरण के प्रति ततव्रोष्ष आश्रहशील है। सामाजिक चैतना' और उत्तके दायित्त ननिर्धाहि 
के पुतति जागरुकता उनकी रचनाआँउकी विड्घ्ट अर्थ गा म्भीर्य प्रदान करती है। अपनी 
सुक्ष्म संतेदनात्मक अनुश्वीत ते आध्वीनिक भात-बोध और कलात्मक अभित्याकत का 
सामेब्त्य करके याद्ृणी ने अपने रचनात्मक तैशिघ्टूय का परिचय शिया है। सामाजिक 
संदर्भों में व्यक्त की बोष और व्यक्त के अन्तर्बादिय में सामाजिक सम्धन्धोँ का 


अन्तेश्रण करके मानव तम्बन्धाँ के अन्तार्तिरीधों और जटिल शत संझिलश्ट आयार्मो को 
उद्घाडटित करना तैखक की अपनी 'िश्ेकश्चता है। यादतणी की सुक्ठम शतं गहन द्ीषष्ट 
जीतन और तमाण की तिफिसन समस्याओं की समग़ता से विएतीघत करके ल्यापक 
अर्थगांभी्य प्रदान करती है। व्यापक सामावशिक पररतेश्ञा ते अन्त: प्रेतरित और अन्त: 
ग्रीयत हीकर सुक्ष्म स्तराँ तक पहुँचने की उनकी प्रदत्त उनकी तृणन:प्रकक्रिया' की जटिल 
एत॑ प्रभावपूर्ण बना' देती है। राफेन्द्र यादत का तामाणिक यधार्द जैनेन्द्र और अजय 
से अऑधिक ल्‍्यापक द्रीष्ठ और ब्रबपाल से अधिक अर्थ गांभीर्य मृक्‍शा होता है। जीवन 

के प्रीति आत्था' श्व॑ संकल्प तथा' मानवीय पिणीतिब्ना ने उन्हें भाठाही द्वीष्ट प्रदान 
की है। आध्वॉनक णीतन की तित्तंगतियाँ की व्यक्त और तमाण के संदर्भ में ही देखा 
णा' सकता है। घषीठन की छीटी ते छोटी घटना-प्रतग अथवा प्रभावपूर्ण तल्थीत यादहणी 
की कहानी का उपलीत्य बन जाती है। तमाण के विभिन्‍न हर्मो के पात्राँ और 
चीरिज्नों वी विभिन्न भाव- भोगिमाओं, पिवेध्नताओँ, संस्कार और प्रश्ाल्तियों । का 
अक्न करने में ते प्रयत्नशील रहते हैं। समाण मैं जत्त, निराप्रा, कामणम्य कुण्ठा-ग्रत्त्त 
और पी हरत्त तर्ग के प्रीति ते संतेदनशील हैं। अधिकांश कहानियाँ में आध्वागिक जीतन 
की तिडम्बमापूर्ण 'स्थीतयाँ और पात्रों के संघर्ध् का पिनश्रण हुआ है। जीतम की 
कठीरता' और लिधामताओँ तै पुश्ता मनुष्य याद जी की कहानियाँ में तणीत ही 
उहता' है। 


'अहाँ लक्ष्मी कैद है?" चिरादरी-बाहर" कूटना", "एक कमणीर हड़की 
की कहानी? "छोटे-छोटे ताणमहह, ” "हैंच टाइम) "नीराजना" आदि कहानियाँ... 
के माध्यम ते राजेन्द्र यादत की यधार्ष-्परक णीतन दगीध्ट शव रचना तैशिष्टूय का' 
सहण ही कमुमान हगाया' जा सकता है। "एक कमणीर हड़की की कहानी " के 
माध्यम से पत्नी और प्रेमिका की ध्रीमिका लिभाती हुई नारी की पहम्बनापूर्ण 


वैल्थीत का वैधक्रॉकन किया गया है। मानौतिक अन्तईम्द ते पुश्चती हुई सतीठिता दौनों 
पम्बन्धाँ को ईमानदारी ते जीना चाहती है। पत्ता पत्नी और जिष्ठातान 
प्रेगमका की 'ििद्मम तल्थीत का यथार्थ सप अभिष्यौत्रत ही उठा है। तेखक ठर्तमान 
णीतन की (टि्त॑गातियाँ की और संकेत करता है। सविता का ईमानदारी का द्रॉग" 
इतना कष्ट्प्रद नहीँ है पशतना उत्तकी बनिर्णीत अतत्था' का | उत्ती ट्रेजही यह है 
पक चलह्नदोनाँ मैं से किसी को अपने जीतन ते झटक कर नहीँ निकाल पाती।” बज 
इस कहानी में योवता' का यह मानसिक संघर्ष ही महत्वपूर्ण है। सिता' के अन्दर 
पति और प॥्रेमी में से शक का' त्याग करने की सामर्ध्य आते ही कहानी का समरष्स 
अन्तीर्तरीध और संघर््ूर्ण 'स्थीत समाप्त ही बातीडें। राहैन्द्र यादत की कहानियाँ 
मैं प्रगय: इत्त प्रवार का उतक्लाव रहता' है णौ' कहानी की स्वाभाविक गीत को उतत्द 
कर देता' है। इस कहानी मैं अत्ञाभाविकता हस ततीमा' तक आ' गई है पक तलीतिता 
पति के प्रीति हफ़ादारी के दाँग मैं पूर्ण प्रेमी की' जहर देने कौ' प्रल्लुत हो षाती है 
और अम्त मैं पति ही उत्के प्रेमी की रक्षा कर तैता है। अतिरिक्त तीड़ तंहेदना 
णगाने के लिए हे कहानी में बाटलता ते आते हैं कभी कष्प में तो कभी पात्रों की 
मन स्थीत में। फहर्तक्य चौरत्र और वष्य दोनों ही वैदीचिन्र प्रतीत होगे लगते 

हैं। " पीन्‍्हें तमत्या को धीरे-धीरे पुशझाने की अपेक्षा' परिश्रम ते उत्तद्ञाने में ही सुख 
गमलता है उनकी कल्ला' की यही भांति होती है। श बौद्विकता का अतिरेक राजेन्द्र यादत 
।- राजस्व यादव- जहाँ तक्ष्मी कैद है भ्रामक पृ0 8 
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की कहानियाँ को दुऋूह बना देता है जजिसते कहानी की संप्रेघणीयता बात होती 

है। यधाईर् के प्रतीत उनकी द्वाष्टट भावात्मक न हौकर बाँ।द्वक है इसी से इनकी कहा- 
ननियाँ हुरुह और अत्पष्ट हो जाती हैं। सशक्त कष्य होते हुए भी "शक कमजौर लहुकी " 
की कहागी* कमणोीर ही रह गई। इतके क्‍तिपरीत "जहाँ लक्ष्मी कैद है" कहानी मैं 
लेखक के यपघ्चा की रक्त रचना' कौप्राह का परिचय मिलता है। "हटना" कहानी में तैखक 
का' रचघनाथर्मी 'ज्रिल्प 'मिखर कर आया' है। प्रत्येक शहद अर्धयार्शित हर मैं ह्योणित होता 
है। दी हिरौधी संल्कारों ते ग्रत्त हीना की पिहम्बनापूर्ण लस्थाॉत का विचित्रण किया 
गया है। सम्पस्म हर्ग की आश्वानिक संह्कारों मैं पीधित सरकाटी अफ्तर की पृत्री 
लीना' और निम्न मध्यठगीय गरीब और पररिक्ममी वक्‍्शौर के अन्तईम्द्र को उभारा' 
गया है। विकशोौर आशश्कात्य समाज की रहन-सहन की ल्थोत ते अपरीराधित है। 

तह हीन भावना ते ग्रत्त रहता है किन्तु अपने पौरुध्च और अहं के प्रीत संपेत है इसी 
लिए तह्ठ लीना द्वारा छोड दिए जाने की क्‍नियाति को तहता' है। तीना' की दूसरी 
सगाई हो' जाती है। ण्र तह जनरल मैमेजर बनता' है तौ उसका भह बौध भामुत्त हौ' 
जाता डैऔर तह भी गमल्‍्दहर दौक्ति लीना के किता | के चरम ते ही देखो हमता' 
है। उसके अन्दर उच्च पद और हर्ग बोघ हाठी हो माता है और शक लातता' जागती 
है लक गिलल्‍्टर दीक्षित उसके पात आकर "में आई कम हम" कहैं। आठ ठर्ष के बाद 
लीना' द्वारा अतीत को छा जाने के प्रत्तात पर तह यही सौचता', रह जाता है। 

"ऐसे हीते तन आऔँर मन ते अब पहिन्दगी का दर्शा बदहमा- नये सिरे से नह क्‍िम्मे- 
दापियाँ कौ औड़ना- - - “० - - और फिर आख़िर उत्ते अब जछूरत भी क्या है? 
कह" अब रहा ही कहाँकाणो -*** * | / और तह श्काहम टूट बाता' है। 
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आश्ञीनिक जीतन मेँ वैक्शौर वैसे ग्रृता' कृण्ठत और हीन भाठना' ते ग्रत्त जीतन 'ह्यतीत 
करते हैं। '"ूटना" कहानी मैं तैक्श्योर की चौररअगत विद्मता' का तैखक ने स्ताभातिक 
पिचेत्रण किया है। उच्च हर्म की उपहात्त करने की प्रतुतीत्त किशोर के अन्दर झटम और 
हुएठा उत्पस्न कर देती है और ठह् गमिस्‍्टर दीक्ित ते आतीकत भी रहता है। 
काहान्तर मैं तर्तमान जीतन की तित॑गतियाँ का शैखक कलात्मक वचित्रण कर देता है। 
"नीराजना" भी पारम्परिक बोझों ते आक्राम्त और टूटी हुई एक लडकी की कहानी 
है जो स्वर्य कपना रा््ता बनाती है। 'छीऐे-छीटे ताणमहल " प्रतीका त्मक कहानी 
है । द 

हर्तमान ग्रूग के समत्स संद्र्भों दब्बार्तों वे प्राप्त अमुभ्तीं की आत्मसात्‌ करके 
उच्हें पात्रों, स्थीतियाँ में फैलाकर तटल्थ भात ते अभिष्यक्त करने में राजेन्द्र यादत 
सतत प्रयत्नशीह हैं। शक और हे तामावीक अक्का मानसिक तैस्थीत को तैकर किसी 
पात्र पर कैान्द्रत कर देते है साथ ही उत्तके चुक्षम सूत्रों को' उसकी समग्रता' में तचात्रित 
कर देते हैं। 'पल्य के प्रति उनका स्वेध्ट्र भात और अतिरिक्त जागरूकता जहाँ 
कहानियाँ को कलात्मक क्तरूप प्रदान करती है ही यधार्थ के प्ररीत उनकी गहन दृीष्ट 
और समझ उसके रचनात्मक संधातनाओँ का ननिर्दाईन कराती है। 

धहा ्रतदा 

भारतीय और पराहचात्य पेश मैं मानवीय सम्बन्धों को रेखांकित करती - 
उच्चा प्रियम्झदा' का तैचाररिक और रचनात्मक घरातल अत्यस्त गम्भीर, भादुक तथा 
ब्ॉद्वक पन्‍्तन की गरिमा ते सम्पुष्ट है। जीवन के अनुभ्ताँ की प्रामातीणकता इनकी 
कहानियाँ में सहन्न ही अभिष्यक्त हो णाती है। उदच्चा पप्रियंतदा की कहानियाँ मेँ 
नगरबीध का तार मिर्मत तममा की भाँति ही द मुखारित हुआ है। आश्वानिक समाण में 


अधधपृ_्तक मानतिकता में व्यक्ति अकेशेषेन की यातनापूर्ण जिन्दगी बीने को वहततश है। 
परिवार और तमाज में आये हुए फितगात-बोध में पीट्री-संघर्ष का त्यष्ट तंकेश शमितला' 
है। समाण में घीटत होने ठाली विलक्षण और दुर्शभ घटनाएं कहानीकार को आफकृष्ट 
करती हैं और तह संभाश्य पररर्टर्तनाँ को लक्ष्य कर देता' है। अब्चा 'प्रियंतदा अपनी 
तीक्षण रह सुक्ष्म दृशीषट से समा में हौने ताती प्रत्तेक गौतीतिधि और उत्ते वतिधमान 
असंगत वत्पीतियोँ, तध्याँ और घटनाओं को देखकर तमाज के सामने प्रत्मात कर देती 

हैं। हार्णित सत्याँ के उदधाष्टन में अपूर्त साहस और सहणता भी पररिलीक्षत होती है। 
"वादनी में तर्क पर? *मछालियाँ" और "सागर पार का संगीत" इनकी इस प्रत्ील्त 
के प्रत्यक्ष उदाहरण हैं। इनकी कहानियाँ में नमरीय तेत्कीत में ल्याप्त त्तार्थ, कुण्ठा', 
अं और प्रपीड़न की त्रातद 'ैत्थीतियाँ शत हप्तप्राय मानत मुल्याँ का अत्यण्त सूक्ष्म 
एत॑ हृदयग़ाही चित्रण मिलता है। कहानियाँ के पात्र के ताथ अम्तरंग होकर िशिस्म 
मानतीय समस्याओं और उत्के अल्तित्तगत प्रइनाँ की प्रस्तुत करना उच्चा (प्रियंतदा 

के रचना कौप्रात की अपनी विशेध्चता है। आश्वानिक जीतन में भौतिक्ताद और आर्थिक 
दन्नाह में तमस्त प्रेम समाप्त होते णा रहे हैं। ध्याक्‍त आज वैिक्स प्रकार अपने समाण 
परीततारऔर तम्पूर्ण पररतेग्ा मैं अन्याय और अपनी ही' गया है। अशेशेषन से उत्पन्न 
उद्दासी , बेबी » ऊँध और पीड़ा से भरे क्ष्णों को तापसी " कहानी भीभातति वितरित 
करती है। इस कहानी है| पीढ़ी संघर्ष और आर्धक्ष द्दात मैं टूटी और वितश त्यीक्‍त 
की ममोतेदना' की तुष्टभ और कलात्मक दूृशधिष्ट प्रदान की गई है। लेज्का ने अपनी 
सेतेदनशील दुडिद से श्याकत की अपने ही परत्तार में फिल्‍््यापित होने की ताला 

. हथा' "वर्षा द्रीध ते उत्पन्म पौहा' की तशाक्श उद्कभाठना की है। रेहते कर्मचारी 
गणाधर बाबू की तेताकाल मैं ल्यस्‍्त होने के कारण, ननिरम्तर अपने पीरिताह ते दूर 


रहना पह़ा। अतताश प्राप्त के अनंतर तुब-ब्यातिति से जीतन त्यतीत करने की आबा- 
आशाक्षातेकत ते अपने घर आते हैं। 'किम्मू यहाँ आने पर उन्हें आभात हॉने लगा कि 
पनिरम्तर दूर रहने के कारण तह अपनी पल्मी और बच्चाँ के शहए अपरधित और 
उपेक्षित हो गये हैं। उनके प्रतीत परहितार की उपैज्ञा' का शक कारण और भी है तेता- द 
मुक्त ही'कर पराघ्रत हीना। गाधर बाबू की उपस्थीत पत्ची और कच्ची को 
अनावप्रयक और असंगत प्रतीत होमे हमी। गंजायर बाबू फो पत्नी और बच्चों का 
आषरण और प्यवव्ार प्रतिपत क्वोीदता रहता है। उधर से शझ्ास्त ककिस्तु अस्दर से 
ही. अन्दर ते हुटते रहते हैं। अपनी कमाई से पारतलित-परोघछिा बच्चे ही उनके अपने 
नहीं हैं। पत्नी की और से भी अपेक्षित प्रेम और सौहार्वपूर्ण त्यवह्ार नहीं गमिलता | 
उनके बनाये घर का एक भी कौना रेसा नहीं है पित्ते ते स्ापिकार अपना' कह सकैं। 
पत्मी और बच्चों की कपेज्ञा और आम्तोीरकता का अभात उन्हें हर क्षण दंप्रा देता 
है ढ्त भरे पुरे घर मैं ते पैन संग कौर अणनती होते जा रहे हैं। आधानक सृग की. 
अर्धपूल्तक पराररिताररिक हूयह ल्था हैं उनकी ल्थीत दयनीय ही गई है। पहले गैसी रोक 
टीक और दर्ऐमन्दाजी हच्वोँ और बहु को असहुय होने तगी है। प्ररितार हातोँ 
की रैसा' लगता है 'क गल्माधर बाद्वू के आमने ते उनके जीतन में मानौ' क्षत्यत स्था' आ 
गई है। अमस्ततः ते शक निर्णय ते हैते हैं और अपने चचिर परतरचित्त रेशते स्टैपांम की 
चीमी गमन्न में नौकरी करने के किए पुन; शापस हो बाते है। उनकी इस तापसी * 
पर चकती की आऑर्थ्रॉमेक्रॉयरू महीं। शक तिध्याद की छाया है जो क्रमप्रा! गहरी हीती 
जाती है। केतत दया नहीं, वेशत सहानृध्ञौत नहीं बॉलक जीतन के प्रीति एक गहरी . 
पीढ़ा-बौध।* । 

गबाधर घाद्ु की 'तापती" शक तामान्य घटना महीं है। यह वर्तमान 
तामाजिक घुल्याँ की वहलाकर रत देती है। कहानी के अन्त में वर्णित विषम वैस्थीत 
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तिब्बाद भौर अतत्ताद्‌ को घनीजश्त कर देती है। ग्ापर ब्वाबु की इस यंत्रणा और 
पीड़ा का उनके संकल्प के क्रगाठ ते पूरा पररितार उनभिन्न और असंपृल्त हैं। गणाधर 
धाबु उस तमत्त वर्ग का प्रततीनाधिक्त फर रहे हैं थे तेव। मुक्त ही मैं पर उत आातदी 
की सहमे, और इंशमे के (लिए बाध्य हैं। अपने टी घर में उनकी ल्‍ल्थीत शक चाए 
पाई कै समान है। मेहमान की भाँवेत कुछ दिन उनकी चारपाई न बैठफ में ही रही 
फफर पत्नी के मातगाँदाम कैसे कमरे में हाह दी गईं। अन्ततः विस दम ते घर पे 
गंगे. सबसे पहते उत्त चारपाई को उन्हीं की प्रष्गी ममकशतवा' देती है। "उनका क्षीच्तत्त 
घर के तातातरण का' कौर्ड भाग न बन सका। उकवेशैषन की अल्यक्त पीौड़ा' और घनी- 
ध्ृत तिश्वाद की छाया' के नीचे तब्ब हे तापत लौटने लगते हैं ती तेशल शक तृषषिट 
उन्हाँगे अपने पीरितार पर हाली फिर दूसरी और देखे लगे और रिक्‍्सा भरत पड़ा! । 
तैखिका' मे अभीष्ट प्रभात उत्पम्न करे के शशिश हस धात का भी संकेत कर शदिया' तक 
पररिताएर को इसका आभास तक नहीं होता धाहिक अवासक्त भात ते उन्हें जाने देता 
है। इस प्रकार तापती कहानी अर्थ मुल्क समाज की अधभिव्यणमा कर देती है। जीहम 
मेँ घीटत होगे ताली तामास्य घटना के तमान यह कहानी तथ्स्पथता, विद्युपता और 
तत्ख घंतेदना की उभा'रती है। छोटी-होही घटनाओं के हृइय गज समस्तित रूप 

में जीतन-मर्म को ग्रहण कर हेते हैं । तम्पूर्ण कधामक अनाग्राल शिल्‍्ष्य में हलकर कहा- 
ल्‍्मक हो उठा हैं। वर्णय की अैक्षा' चित्रा त्मक ही क्धामक की संतेदना की तीह 
फरती है। तैखिका पात्रों के ढ्ुया कहापोँ रत फ्यवहारीं के तथध्यपरक वचत्रण द्वारा 





खाद अकसर प्सि आकर कक अर चमक सनक कीनम- अमन कक 4>4४-फरोर' अवाक: सुदकि जाएं: “कर कापके 2+0० जााक विव०--पाही बिक #पोध आफत-आताम कमा जमा आए अर +मभो गरनोन कने: कांक सपा अयक .काकरोक, सं++पकयाक पाक अंडर आर अभी भा कक आम अमन >फोा काक अमन ब्रकम। गाव 


|> उच्चा' प्रियंतदा- तापसी : नई कहानियाँ" अगस्त ॥१80 


इनके चित्रा की उद्भाषना कर द्वेती है। उच्चा' प्रियंतदा की कपन-भेगिमा में 
तीक्षण चैतना' स्वत: आ' गई है। क्धयानायक की तापती में कलणा की अबक्र धारा 
प्रवागहित हो रही है। आर्थिक और सामाजिक दुष्ट ते गताधर बाग की +ल्थॉत्त 
अआकाह्मक स्य ते अत्यन्त हा त्पास्पद और दयनींय प्रतीत होती है। पति के प्रीति 
पत्नी की उद्ात्तीनता' का कारण है बच्चा के प्रगति ऑतिवाय मतत्त शत परीक्ष रूप से 
गणाधर ब्ाबु का तेताम्ृक्‍्त हाना'। इस प्रकार से कहानी मैं णीततन की 'तिकाह 
परिीस्थीतयों का यधार्थ चित्रण स्ताभातिक हुप से उजागर हा गया है। 


"मछलियाँ " इनकी दुसरी सशक्त रचना है जिसमें नारी मन की हुर्ललताओं 
की सहण शत॑ कलात्मक हप ले वचीजत्रत शिया गया है। प्रहद्ध शर्ह शिचारतान होते 
हुए भी नारी का कौमत मन विभिन्‍न विरोधी भार्तां ते ग्रृक्त रहता' हैं। प्रेम है, 
ती ईछ्याँ का भात भी है। ईईढ्या सर्प की भाँति अपना प्रभाव छीड़ती है। सुकी, 
पिंजी और मनीच के सम्म्रम्धाँ में यही जहर छूत जाता है और ते अश्ाम्त जीतन 
जीने कौ बाध्य ही जाते हैं। इसी प्रकार ते शहरी जीवन और पररितार के अनुध्धाति 
प्रतण #प प्र॒ह्तुत करती कहानियाँ हैं-- "जिन्दगी और गुलाब का पूछ", दृषिट दीप" 
लगते", “कच्चे घामे" आपद। इनकी रचनात्मक साधा यधातथ्य दर्णम करने मेँ 
- पूहतया सक्षम है। ये कहानियाँ उच्चा' प्रियंतदा' की रचनात्मक इमता और संभाठनाओं' 
क्षी घीतक है। उच्चा प्रियेतीी' की 'वापती " और िन्दगीं और गुलाब कै पूरा" 
कहानियाँ मैं एातरतारिक सम्धध्धौं की  बौतम्त धकराहटद है। अध्य कहानियाँ 
स्त्री-पृरष सम्पस्धों के रूमानी जीठन को वैचोका करती है। 


केक अप पामकन.. फमश--पारएका शाइानपदककम-आामा-,. आफ 


सामीयक गरुग-तीतन कौ संदर्शित करते हुए पाररताररिक और तामावीहक 
तम त्याओँ के पितिध त्तराँ का सुश्मातइतेषण और उनका यधार्थ -निरूयण मन्‍नु भष्हपरी 
भण्डारी के संतेदमशील रचनाकार की पहचान है। परतेश्वणन्य णीहन सत्य को 
प्रममातणक अनुश्क्त के स्प में ग्रहण कर एक नतीन मानतीय द्वाष्टि ते पूर्नतृमन करने में 
है पूर्ण तथा' सक्षम हैं। त्याक्त और समाण की क्‍िततिध समत्याओँ की अभी तक पुर 
के ही परप्रैक्षय में आकीहत किया गाता रहा। नारी केशल आदर ल्थाग और 
मीहमामय आचरण हैं शतपटी कठपुतती ही समझी जाती रही। किन्तु आज चह 
भपने ग्रुण-दौ प्र, ध्षमता- अक्षमता से समाण और परितेश में ऑ्तत्मान रहना चाहती 
है। नारी, मन के इन तंक्राँत वस्थीतर्योँ कौ मन्‍्नु भण्ठा री यथार्थ रूप में सहण ही 
वर्धीजित कर दैती हैं। इनकी कहानियाँ में स्त्री-पृछुल्न सम्धन्धाँ में र्याप्स तिध्यम्न 
पिकीतियाँ और समस्याओं के ज्रीटत आयामों और प्रपर्नाँ को तिभिन्‍न फोर्णों से द 
तिएलीघित किया. गया है। परातिताररिक और सामातीणक संदर्शों में नारी मन की 
जीटल क्‍ल्थीतियाँ, उसके कार्यकाहण सम्बन्धों तथा अन्तर्ईन्द्रीं का ह्ाभाततिक 'चिग्रण 
करना ही मन्‍्नू भण्हारी की क्हातियाँ का उपजीत्य रहा' है। 


"नी माँ का चब्बृतरा" कहानी में मन्‍्नु ऋष्ारी ने नारी जीतन की 
पीहाओँ और उत्तवी दयनीय ्थीत पर प्रकाश हाला है। समाण कैसा है बैक, णौ 
दयनीय है, नरीह है उन्हें 'निरद्रा का पात्र समझता है। “रानी मा'का चब्बृतरा 
में पात-न्यहीत के सभी लौग गुलाबी को धृहैत कहते है, कर्का और छ्री आदतों 
ताली मानते हैं जब्च तक सत्यता' इसके वहपरीत है, तह तो बारी श्यधाड्रत्त डै। 
लोग रेते ध्यॉक्तियोँ की सहायता भी नहीं करते। जब तह अपने बच्चों को घर 


छोड़ मणषदूरी पर बाती है तो अगर उसका बच्चा' नाली में गिर जाता है ती मुहल्ले 
के लीग उच्ते उठाते तक नहीं «५० *५०»» ०: >”आ' हा| बहे आए बच्की हाते। पहलते 
कौठरी बोहत्र जाती थीं तो' मेरा' छोरा' तरकते-तरकते मीरी में आकर सिर गया। 
किसी ने उठाया ती नहीं। बडे अपने बनते हैं। छो'रा भी तो न जाने कठसी माटी 
का' बना हुआ है, तारे विन मौरी के तहे पानी में सड़ता रहा पर मरा नहीं, 

मर जाता तो पथ करता। " पररीत्यात से पीड़ित नारी के लिए इसके अआतीरक्स 
कहने को और क्या रह जाता है।" आज हर नारी इती तरह पुँझ्च और टूट रही 
है और पड़ोस के ग लए रहस्ममयी छनी हुई है।" ह 


मनु भक्डहारी नारी को उसके घ्वाठन सै मुक्त करना चाहती हैं उन्होंने कहा' 
है- में नारी को उसके घटन ते मुक्त करना चाहती हूँ उसमें ब्ोल्हनेत देखना पाहती 
हूँ **** और देकऋ बील्हनेस हमेत्रा' दुशीषट में ही होनी चातहिए। हर्ण मैं नहीं। 
मैने अपनी कहानियाँ में इसे इसी रूप में शाविस किया है। * श्यही तथ है“ 
उवाई, ” "क्षय, " "तीतरा आदमी " पैसी कहानियाँ में स्तातन्थ॒योल्तर भारत के 
महानगरीय ज्लरूप का स्ताभाततिक वचित्रण प्र त्तुत ककया है। विभाजन के बाद की 
छीण्ठत इकाइयाँ के दर्द की मनन्‍्मु फाहारी ने नए रूप में 'चीजित ककया है। उनकी 
कहानियाँ का तिकात त्ततन्त्र भारत की बदलती हुई पररता'र व्यतस्था' के अनुसार 
देखा जा सकता है। | 


संख्या के परवर" कहानी सम्बन्धोँ की विसंगात से उभरी मुदती की कहानी 
है। प्रमील्रा की विध्ता माँ कसी के ताथ भाग जाती है। प्रमीत्मा' के पाहन-योष्ण 
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|[- हा0 संत झछ्पा सिंह नहीं कहानी कध्य और विशिल्प- पृ॥ ।20-2॥ 
2- तंशीधर, राभन्द्र गमिश्र-मन्नु श्हारी का भ्रेष्ठठ सर्बनात्मक सातीहत्य- पृ0 ॥8। 


का भार आजी-दादा' वहन करते हैं। शक बार णद्य प्रमीला की माँ अपनी ब्रेटी को 
देखे आती है ती बाबा उत्ते घर में नहीं जाने देता। तह वापत चली ब्रा'त्ती है। 
प्रमीज्षा' के मन मैं अपनी माँ को देखने की लालता तो है लेस्‍कन छुलकर प्रक। नहीं कर 
तकती। शक दिन काहेण से लौटने के बाद प्रमीला ने देखा के पीछे भण्डार-प्र मैं 
जमीन पर चटाई पर माँ और आजी आमने-सामने बैठी री रही हैं। प्रमीता अपनी 
माँ की छाती ते हग गयी थी। घाद्मा के आने की आक्ाजण ते तह कापने लगती है। 
पबल्कूल अध्रत्यात्रित रूप से दत हजार का पैक उसके सामने फैंक कर पिता कहता है-- 
"तुनती ही हो' यह चैक इते दे दी' और कह दी हूपये पैसे की तकलीफ न देखेन* «० * 
णैसे तैते अपनी ब्रात पूरी की और गला हँध जाने के कारण गबिना' अपना ताक्य पूरा 
स्‍कए लौट पहै।* ; प्रमीता की माँ ब्रटी को बॉहाँ में भर के अपनी मुट्ठी में बन्द, 
पत्तीणा' और मित्तामसाया' त्ञा' पाँच छपये का नौट प्रमीला के हाथ में ध्माकर झटके 
सै बाहर चली घाती है। प्रमीत्ा' के सामने " दस हजार" का चेक पह़ा' था और 
हाथ मेँ पाँच का नौट**** श्ॉपु भरी आर्थों के सामने उत्ते शगा जैसे दौनों का हूप 
अस्पषट से अत्घ्टतर होते जा रहे ४०० धीरे **-*घीरे उत्त चेक और नोट का स्प 
रंग, आकार का अन्तर छूकर एक हो गया ** यहाँ सक्क पक तेठयाई भी अनपहचानी 
हो उठी और रह गए उसके गालाँ ते दलकों आँधु-* "बाबा की लौटती बट-छट 
और पत्का बनी बैठी आछी। पु मन्‍्नू भ्ण्डहा री अपनी कहानियाँ के माध्यम से 

|- मन्नु भण्हारी-"संठ्या' के पार"- शक प्लेट पैलाब-पू॥ 94 

2- मन्‍नु भण्डारी- "संख्या के पार"- एक प्लेट सैलाब, पृ0 १६ 


दाम्पत्य जीठन की क्‍िसेगातियाँ तिरोधाभावों और अन्तीर्तिरोधाँ को प्रत्यक्ष करके 
तार्मायक समस्याओं उततसे उत्पन्य कुण्ठा, हीन भावना तथा आासद ्थित्ियाँ तथा 
उनके कारणों दे ताक्षात्लार कर दैशी हैं। व्यक्त और परीरहेश के ससंगत कौरणों 

के ता ही उनके मध्य ल्वाप्त रहस्यमय छदमाँ को उभारमे में ले सतत प्रयत्मशील रही 
हैं। पूरष्न की क्पेज्ञा और अआमानना ते तंतप्त और आहत नारी दी 'ल्न 
पस्थीतियाँ, अपने ऑत्विटत और ऑस्मता ही कण में निरन्तर तंधघर्धरत, तैवानरक 
और बिक हार पर सचेत नारी कौ मच्जुं फरहारी नतीन दूडिट से सवा तिक 
अभित्याक्त पद्म का देती है। 


'जकैली " कहानी मैं तौमा हुआ के यैतजा' का ताल्तीतिक जूय उभर कर आया 
है। आधनिक जीतन कौ सब्से हहीं 'तिहम्दना है उपने पररिलार, समाण, तर्ग, 
पररतेश तथा सह से भी अजनतहत्नी ही बाना। नारी ही १स्थीत उससे भी फिछ्मा 
है। पतीत का अधिकारपूर्ण दबात भी बह ननिरस्तर प्रतानड्रत तरता रहता है। पमम्स 
परत के तैन्यापी हो छाने पर तोमा हुआ अपने अदेहेषन की ऊदध और तंत्रात को दूर 
करने के हिए नई रा बनाती है। पराल-पहौल के कामकाज में गा-छाकर अपनी 
आजीविका और मनीौर॑जन दोनों ती ही लय ल्था वर तेती है कह यदानका 
घद्ध पति आता है ती पत्नी के इस कार्य के प्रतत आफ्रौजा व्यक्त करता है और दोदे 
खतर पर उसे उत्परीहुत करता है। एक और तह घर सै पह्ायन करके सौमा हुआ को 
गुहल्थी के ठुत्न के लचित तक हैं और पुत्री और उत्ते णीमे का अधिकार भी नहीं 
दैना चाहता। छुआ इन समस्त स्थाहियाँ मैं भी जिजी लिबा बमाश है। कहानी 
का शक मारवमक पहलु और भी है सौंच-तमाज में उपेक्षित णीतम णीसे की पौहा। 


गॉाँत के भगी रध के यहाँ देलर की सतत की गक्सी हड़ती की शादी होने 
 हाही है। सौमा हुआ अंग्रही हैंच, उपहार जतीदकर "हूलाले* की प्रतीक्षा तरती हैं 


परन्तु तहां ते बृलाएा नहीं आता । अकेतेपन की यह पीड़ा' उत्ते अत्तहाय बना देती 
है। कहानी की मत सतैदना सीमा हुआ की आशा-आकांज्षा है 'िस हब प्रतीक्षा 
करती है। हह अपने पहतहेग और तमाण मैं पति की उपेक्षा' जस्य पौष्ा' को' हुर 
करने का जी सम्बल उसने बौजा' या हह भी उससे गठन गया'। कहानी का' अन्त 
अत्यन्त कछण ही' गया' है। 


ह मन्‍्नु भण्हारी की कहानियाँ सामातिक संदर्भाँ और संघर्षपूर्ण +त्यीतियाँ के 
फीहिप अनुध्त को उभारने में सफल हैं। ये कहानियाँ मानतीय पीड़ा! और मानधीय 
अन्त को सहज और ह्ष्मद ल्‍्प में अभिव्यक्त कर देती हैं। कहीं इन कहानियाँ 

में ह्यंग्य उभरता है ती' कह करण अतलाद घ्तनित हो उठता है तौ कभी नारी मन 
की उहापीह का वितरण हीता' है ती कभी पुरुष की लिप्ता की शैशकार नारी की 

पीड़ा का अंकन हुआ है। 


हस प्रकार अपनी कहानियाँ से मस्नु ऋहारी ने तर्तमान समाण के तिभिन्न 
यधा था कौ सफततापूर्तक पचीत्रित करने मैं भती भाँतत तमर्ध हुई है। 


परमटीर भारती 

प्रगातशील आन्दौलनाँ से हुड्डे वोने पर भी पर्मतीर भारती की रघचना' प्रक्रिया 
में आस्था, विप्वतात तथा संघष्पूर्ण इमता के दर्बन होते है। ये किसी ताद अप 
सिद्वान्त को तैकर रचना नहीं करते, अँपतु स्यीकक्‍त और पररतेश के सम्हन्धाँ से 
'निर्मत होते वब्िल्कुत नए अनुभ्तां की गहरी स्वीकृत अत वर पररचित जगत के 
की बिन्द्र अफा कोण से करते हैं। उनकी कहा-नियाँ मैं मानवीय संतेंदेना का 


यधार्थ रूप पिचात्रित है। हे समाण मैं स्यीक्त की प्रतितहठा' और गरिमा बनाये रखना 
चाहते हैं। संध्या मैं कम होते हुए भी उनकी कहा-नियाँ की गृणाल्ता अतैदिग्ध है। 
"गुतकी बनना," "सातठत्री नम्हर दी! "यह मेरे तहए नहीं? आजीद कहानियाँ हे 
माध्यम ते त्याक्त और समाण दौनाँ का तामंबत्य स्थापित किया गया है।.. 


समाण के कट यधार्थ की भारती ब्री ने ल्‍्वय॑ बता है। इसी लिए स्तानुश्चीत 
के यधार्थ त्तर पर उत्तवा प्रभातशाली मामक वित्रण ककया है। कौत की भाशुकता 
और संतेदना उनकी कहानियाँ-मैं सौन्‍्दर्य बीौध और कलात्मकता' उत्पन्न कर देती 
है। इनकी कहानियाँ पर समाष, हर्ग, और यूगीन समस्याओं रशव॑ विद्मम पररी्यीत- 
जन्य संघर्ष का पर्याप्त प्रभात पढड़ा' है। अपने अतीत और भीतिष्य ते कटकर जीतन 
णह् हाँ णाता है। मनुष्य अतीत और आगत के प्रतीत, बाहय और अन्तर के प्रति 
नि:प्तंग नहीं रह सकता। यह अनास्तित्व से ऑत्तत्त की खोज उनकी रचनाओं मैं 
वतिघममान है। 


सामाजिक यधार्ष को तटस्थ जिाठ ते ग्रहण करने ताती हहानियाँ हैं "पाँद 
और हूटे हुए तौग", 'मुर्दों का माँठ;" यह मेरे जहिए नहीं", "कुशटा'" तथा "मरीण 
नम्बर सात" में नैतिक मुल्य, सामाणिक एवं तैयाक्तक आतीचना' का ह्वार उभरा है। 
शक्षी" कहानी में तांकीतकता उभर कर आयी है धीरज विशलैशण की दृतष्ट से 
"गुल की बन्नों" रचनात्मक विवेक्षााओं और गंभीर अर्कत्ता के कारण सर्वश्रष्ठ 
कहानी है। 


"बन्द गली का आखज़िही मकान" और “धातित्री नम्बर दो में कुण्ठा और 
मृत्युवीध है। "बंद गली का आखिरी मकान" कहानी का मुंशी, वहिरणा और उसके 


बच्चों का सहारा है। बबिरजा के पीत ने उत्ते बच्चाँ के त्ञाध निकाह विदिया था। 
भ्रड़य शड़का राध्याम पढ़ने मैं तेत था। श्फाश) के ब्राद उसे नौकरी भी मिली थी। 
उत्तकी शादी शक अच्छे बानदान में होने ताली थी। कायह्य जातित के मंत्री का उसके 
ताथध रहना प्रुह्ल्ते तातों को अच्छा नहीं लक्षता। द्वार से पीवहित मुंशी मरते दम 
तक वबिरजणा' और बच्चाँ ढी इ्मकामना करता हुआ उनके ताथ ही रहा। शिरजा 

की माँ हीरिया छोटा हड़का हीरराम से कहती है- मुंशी जी हम लीगॉं के शीसर मा 
पर हैं। ब्राप बशाबर हैं। दीनाँ बच्चों को लतिए तेरी महतारी दर-दर टुकड़ा 
मांगती, अगर मुंशी जी सहारा न देते। जी रज्षा' को सही ब्वाप। ठोकर देकर णौ' 
आधी रात निकात दे और पतारिया की कि्ूदी पर अफीम खाये पहा' रहे, 

"तो काहे का ताप।" हीरीरिया कौ यह बात हगती है । यही कारण है क मंपीणी 
दी मुत्यु पर हीरिया ही रक पुत्र की तरह गब्िलीबला कर रो पहुता' है। कहानी 
मानवीय सम्बन्धों के जीत आयार्मा को उद्घारटित करती चलती है। फित वबरणा 
के का'रण मृंशी जी की अपने पररिष्ता'र और समाण में उपेक्षित और ताॉछित हीना पहा 
तही उधे छीड़ देती है और जो हीशिया' पहले मृंश्ी जी को पिता के रूप मैं नहीं 
स्तीकार कर पाता वही हीरया' पुत्र के समान मुंशी जी की सृहाता है और अन्त तक 
 सैता करता है तथा मृत्यु पर ह:थ और पीड़ा ते कातर ही' उठता हे। कहानी का 
अन्त अत्यस्त द्रातद है। द 


"यह मेरे लिए नहीं” कहानी शक संघकक्षील और सर्वरंधचित दीनू के माध्यम 
से जीतन मुल्याँ की स्थापना करती है। पपितृद्दीन घालक ट्यूब्रान करके पड़ता है। माँ 


सन मा, सम आए सार अगा जरा) अमर डक साफ अम्मा अमकक का अंक प्राढक शम्म गाकाक “रे कजिश >मोग धान आधकजनेय- कक अंक ! आकर आड़ फ्रमां+ का सडक गा: ख्ााक-अ१ाक' कान आधा भरकम: पढ़ाक- काया धाम -पुक2" धकन-सहाए- बुड़॑० कमान द्रवीमा--सीदेनन खनन फरन्‍॥ मगर: अमान भरमार सोडा फरयान समान. ऋाभा-सामपंफ' अकाल फनी दफन. कड़क कम, 


।- पर्महीर भारती- "घम्द गही का आश्री मकान- पृ 87 


उसी पैत्त है पृछ्चौनी मकान की दरारें भरती है ये दराईँ और मकान माँ के प्राचीन 
मु्याँ और छक्‍्त मान्यताओं के प्रतीक हैं जिनकी रज्ञा उसकी माँ करना' चाहती 

हैं। दीचू माँ हारा शौपक्षि ही रहा है। पिता के प्यार के ताथे ते और माँ के 
पतइत्ताय ते तह तंतचचित है। आर्यक्ष संघर्ध में उत्तवा त्योीकक्‍्तित्त नष्ट होता था रहा 
है। ईव्रतर का अश्तात था तह भी नहीं रह जाता. अन्ततः माँ की मुक्त तेदना और 
समर्पण की भावना दीन की पीड़ा कौ सघन कर द्वेती है। 


भारती जी की सम्पूर्ण कहानियाँ में अन्ृण्त की महराई और सघ्मता व्याध्त 
है। तैखक कै पास अनुष्त की प्रामागिगिकता और भक्ब्बा पर अधिकार, दोनाँ हैं। 
तिशभिन्‍न भाव ब्रौधाँ ते स्याक्त-जीतन तथा पते के ग्रीतस्त सम्बन्धोँ को है कशा- 
त्मक रूप में अभिष्यीन्रित कर देते हैं। 


"एव प्रवाद व िंड 


ज्लातम्बयी त्तर फहानीकारों मेपश्प्रताद सिंह अपना महक्पूर्ण स्थान रखे 
हैं। इन्हें प्रैमचम्द-प र म्प रा' का वहानीकार माना बाता' है। फप्रसाद वतिंह की 
मान्यता है बैक भारत गाँ“ाँ मैं है म शक बाहरोँ में। यही कारण है 'क उनकी 
कहानियाँ गाँहाँ के यथार्थ ते छुड़ी हैं। 


पिहप्रताद सिंह की कहानियाँ में यधार्थ का किचित्रांकन भी है आँर मानत 
मुल्याँ की रज्ञा' का स्वर भी। ते मनुष्य और उत्की 'िन्‍्दगी की महत्त देते हुए 
लिखे हैं ---'"ममुष्य और उतकी 'िम्दगी के प्रतीत मुझे मौह है जौ अपने ऑत्तत्त 
की उभारने के लिए विशिध कंत्राँ में वतदेशी श्रीक्तरयाँ से हुमा! रहा है, अंधीविशवास . 


उवैक्षा, लता, प्रताइना, आुपप्त, शोषण, राजमैशितिक शौध्रण और ज्षव्ध रूर्था- 
न्थ्ता के नीचे पिसता हुआ भी की अपने तामाजिक और मनोषैद्ा ननिक हल के किए 
हहुता' है, हँतता है, रौता है, दार-दार गगिरलर भी जो अपने दक्षय ते मुँह नहीं 
मौँडुता', तह मनुडय तमाम शारीरिक कामणौरिरियाँ, मारनाविक हुर्हहताओं के शाल्युद 
मंहाम है। ये आध्वागिक्ता की एक मुल्य के ल्‍य मैं स्तीका'र नं करते।*" 


दादी माँ", फिप्रताद फिंध की एक बाूपीर्चत ग्राम्य-्जीटन का तिचित्रण 
करने ताती कहानी है। 'नम्हौं" पिशपफ्रताद ततिंह की एक सशक्त कहानी है, जिला 
भारतीय नारी के अनन्य प्रैम का वैचत्रण है। 


#हिन्दा महरात" एक सह पयारएथ शौध की तहामी है, 'िन्‍्दा भहराध्र 
एत पूरे हर्ग के प्रतितीमाध हैं। 'फितके प्रतत समाज की सँगैदनशील दर्द क्या मोड़ 
है० पिरस्तन प्रश्न चिम्ह है। 


पाट्परतगाद सिंह ऐसे फहामीकार हैं जौ माना के प्रतत प्रततिन्रद् हैं। उनकी 
कहानियाँ में रूयीक्त की दकुष्ठा', तंहेदना और जथाहलता का शपिश्रण बहुत छारीकी 
मे विकया' गया है। उनकी कहानियाँ के पात्र तथीठत हैं उममें शिद्यम पर ल्थीहियाँ 
में भी जीतन के प्रति आज्ञाजनक हुऑडषकोंण सद्ैश बना रहता है। उनकी उहानिर्याँ 
ते अना शथा के प्रीच आत्था स्ष्ट ल्‍न्‍प ते दृधिटगोचर होती है। वाररिछाररिक 
क्‍ अन्ततिरोधों के अतिरिक्त उन्हाँगे ज्राम्य भीतन की टिसंगातियाँ, राजनीतिक दुआ - 
धाताँ और उनके बीच हैं मतुध्य की शिशिरन ताधारिरियों को भी वचाकश किया है। 
आँचतिक कहातगिरयाँ के केत्र में भी पिहप्रसा सिंह अम्रणी हैं। ?म्य शीशम 
की संगीतियाँ को उच्होंने अपनी कहानियाँ का आधार अनाया है। "बीच ही 
दीताए" 'कानाशा की हार", "मुंह के घादश", मैं ग्रामीण िक्गाँतियाँ का बखूबी 
पिित्रण हुआ है। द 


"कर्मनाशा की हार" कहानी त्यवकत के संघर्भ की कहानी है जो अपने 
भीस्तत्त की एक्षा के शिए विविध क्षेत्रों मैं क्‍रोधी शॉौकक्‍तयाँ से पुश्न रहा है। कहानी 
का प्रमुख पात्र करी पाण्हे शेीतहाततिक शीक्त का प्रतीक माजुम हीता है। म्दिया 
तमाण को दण्ड दैना पाहता हैं और तब मैरी पाण्हे वठिट्रीह करता' है- 


आहर भौगना होगा ग्रीक्षया जी *<«*«०« मैं आपके समाज को कर्मनावा' 
से क्म्म नहीं समशझता। ठस्तु मैं एक -एक के पाप गिनने लग तीं यहाँ कहे सारे होगाँ 
की' पीरतार समेत कर्मनाश्ञा' के पैंट मैं जाना पहैगा***» है क्रौर्ई हैयार जाने को -*-*-। ह 


ऐझ्लप्ताद कतिंह की कहानियाँ में समाण के आतरण ग्रुलक सत्याँ के गतिरुद्ध 
फहद्गरींह का स्वर इसी तरह प्रृद्दरत हुआ है। 


फर्णीइसर नाथ रेष्ठ 


अब ऋमकीत.... समयना दधाके २०-० अीमन पॉगक?+कमं त्रमहफ' खाने आर विक्का 


फर्णीग्तर नाथ रेश् माटी की सीधी गंध और आंचाीलक बीतन तै स्पंतदित 
यधाएई को रचनाग्रीज बनाने का सफल प्रयत्न किया । | गाँव के आचीलिक जीतन को 
रे ने अपनी कहानियाँ का भी उपणीत्य बनाया। उन्हाँने विहार के क्षेत्रीय एतं 
अधीतिक जीतन पदह्ााति, रीति-रितात, कृद्रि>ीइतास, सोक-प्रधोौतित अंध किष्तात्त, 
मौपतिक माभ्यताएँ, लौक गौत नृत्यापद का वचित्राततम कर ग्रा'म्य णीतन का मनौ- 
सलिपुतैद्चण पुर्तुत किया। आचीतिकता यथार्थ बोध की चेतना से अनुप्रातीणित एक नया 
भात बोध है। राणनीततिक, तामातजिक, आर्थिक तथा धार्मक पॉरितर्तनाँ को लक्ष्य 
।- शह इरताद सहन कर्ममाशा की हार- कथा भारती सं! ृहा0 फैशन प्रसाद सिंह, 

हा! जगदीश ग्रष्त आीद- पृ0 ॥78 


कर रेष्ठा ने आंचलिक णीतन की समझने का प्रयत्म किकया। उम्हाँने अपनी रचनात्मक 
क्षमता' द्वारा' आंचीतिक जीतन की 'िीहिय समस्याओं का' गहन क्‍िइतिद्ण किया। 
ग्रामीणों की चारत्रिक विवेश्चताओं, कार्यल्यापार, नतीन परतर्तनाँ, नत जागरण, 
ग्रामपंचायत और तहाँ के सम्पूर्ण परिरतेशा को नवीन कौर्थों ते भरृश््यां कित किया । 
आश्वानिक्त ल्वॉक्ति के मनोभातों और #*यहहारोँ का यथार्थ चित्रन करने मैं हे कुप्राह 

है। म्रूलत: रेष्ठ मानततावादी दृष्टि ते यथार्थ को परक्तो है। इनकी कहानियाँ 
मैं..अभिल्‍्यंतजित मामदीय सम्बन्ध और प्रीषतन मुल्य इतने समौन्ठत है गढ़ शक ओर 
हनपे क्‍तिपीत्तयाँ मैं संघर्ष की परैरणा गमहती है ताथ ही बीठन के प्रतत दृढ्े आस्था 
और संकल्प की भातना का उद्यय भी हीता है। 


"तीसरी त्सम उर्फ मारे गये मुहफाग" कहानी के माध्यम से रैश की रचनात्मक 
क्षमता' का आकलन कया जा सकता है। इसके अतीरिक्त "तीन क्‍िन्दियाँ 6, 
"रसीप्रया ", "हाथ का' जतत और बात का सत्त, " "आदिम राजि की महक", 
तधा' "तिध्टम के क्षण" इत्यादि कहानियाँ में क्ननणीहन की कृच परत्ठील्त आवीद की 
रचनात्मक चैतना का उपयौग मितता है। प्रेमचन्द्र की भातत रेप ग़ाम्य-णीतन के 
भीतरी हछूल्‍्प को गहराई ते नहीं प्राप्त कर तके। ते बाहरी णजीतन का' ही 
रचत्राँत्म करते रहे। घह बाहुय रूप णिलमें प्राक्षीतक सृद्चणा और चटक रंगाँ का 
आष्क्य है पिसमें ज्ञानैम्द्रयाँ के स्थश विषयों की प्रधानता डै+ «०५९५९ * ** एँग, 
प्द, स्पश्नत्रिभीत आदि के तभी कारण-स्यापार केशल उरी सौन्दर्य के शित्रण में 
ही सीतगमत हो जाते हैं। यह मत बिल्कुल उचित प्रतीत होता है। "तीसरी क्सम" 
भी मानत संहेदना की ु कहानी है। शक सीछे-तादे, निर्धन गाँव में रहने ताते ह्यकत 
के मम में नारी के प्रात जौ कौमहता है रेश थी ने उसका बहुत ही कलात्मक तर्णन 
कया है। उन्हाँगि ताल्‍्तीविक घीवन की कठौरता के समाना'न्तर छक् मध्वर गीतात्मक 


स्थीत का चन्दर सतामंजत्य कर दिया है। आश्ानिक णीतन के बटित दब्ाताँ से 
आदमी उपभोग की संस्कृति में एक दूतरे का सहयाँगी नहीं प्रततद्न्द्री बन जाता 
है इसी के समानान्तर गाँत का' व्यक्ति तरह और भोता है। 


"तीतरी कसम उर्फ मारे यए मुल्फाम * में मनुष्य के जीतन तंधई और समत्याओं' 
पर प्रकाश हाता' गया' है। आध्वोनिक चैतना से अनुप्राणित ततिद्नोत्न मनुष्य है गाह़ीठान। 
उसने संकट के द्ञाणों में दो कसम बाई धी- वीरबाणारी का तामान और बाँस की 
तदाई न करमे की। तैखक ने हम दी' घटनाओं के द्वारा संक्तेत तैिकया' है रैक ही रामन 
भीता भाता ईमानदार गालताज होते हुए भी जच्ते हरे की पहचान मैं माहिर है । 
इस सरतह् णीठतन मैं आकीत्मक रूप से बदल्ात आता है छब्ब लह नौटंकी ताली हीरा- 
बाई की गाड़ी मैं बैठाकर ते जाता है। "कभी उत्ते लगता' तक चम्प" का फूल उसकी 
गाड़ी में 'कि-खित पढ़ता था, कमी चाँदनी का' एक टुकड़ा उसकी गाड़ी में आ 
जाता था' और हीरामन कौ यह तब रहत्यमय अबग्रत-अन्गुत लग रहा धा।” ' 


ही रमन हीराबाई के प्रतति आकुष्ट ती होता' है किम्तु तह यह भी समझता 

है पैक इस स्थीत में तह मेरे लिए हुर्लन है। उत्तके हृदय की भावनाएं उत्तकी अत्ता- 
मान्य पशशिक्र्ता और मुह्रता ते अभिव्याध्ित होती है कही मुर्खारत नहीं होती 
हीराबाई को तह स्तामान्‍्य नर्तकी नहीं समझता अप्रापप्य समझता है। इसी लिए 
अस्तीकार का नियत बोध भी उतते आरम्भ ते ही है। हीराबाई का चौरितर भी 
िगीप्राष्ट नर्तती का है उत्के अन्तर्मन में एक कीमत नारी भी हाल करती है। 

भाँते भाते ही रामन का स्यतहाए उतके अम्दर प्रेम की अनुझ्ीत जगाते है वकिस्तु हह 
अपने _भ्सिप्त ज़ीतन का दर्द भी इंशती है। तमाज में अपनी _स्थात का भी उसे 
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।- फणीइतर नाथ रेश-तीलरी कसम- हुमरी-पृ0 ।32 


का 
अनुभ्व है। इन तब के बीच भी "महुता घटहगगरन" ली प्रेम कधा८दर्द उसे भीतर 


ही भोतर क्यो्टनें हगता है। इन्हीं अन्हर्द्वन्ट्रॉ के ब्वीच तह निर्णायक बन्द पर 
पहुँच जाती है। शक गहन अहताद में कहानी का' अन्त हो' ब्राता' है और हीरामन 
भत्कुट मुतप्राय वाष्दाँ में तीसरी कसम ख्रा' ढेता' है। "गाही ने सीटी दी। हीरामन 
की' हगा' गत उसके अन्दर से कोई आत्यण निकल कर सीटी के साथ उपर की और 
चली गई- 8-ए-उ3 | ड़ सतत | -हछिं-ई-ई-ई छकक। गाही हिली। हीरामन ने अपने 
दाहिने पैर के भेंगुठे को ब्ाए पैर की एह्ी सी कुचल शदिया। क्हेंणे की धड़कन ठीक 
ही' गई कप लहर दुनिया ही खाली ही गई मानौ। हीरामन अपनी गाड़ी के 
पास लौट आया ।- मरे हुए महूर्तों की गुंगी आताएँ मुखर हौना पाहती हैं। हीरामन 


के हाँठ हल रहें हैं। शायद तह "तीसरी कसम" खा रहा' है कम्पनी की औरत 
| 


अर मे सामान्य प्रतीत होने त्यत्ी यह प्रैमत्था' गहन आ“न्तरिक प्रभात 
उत्पन्न करती है। हीरामन और हीराबाई दीनाँ ही अपनी अत्ीप्त और नियत 
के संघर्ष में पह़े हैं। इनकी पीहा' #तसी शक '्यीक्त की वियीगाम्य पीह़ा' नहीं 
है। सहण-उद्धुत मानतीय तम्हन्धाँ के टूटने की पीड़ा' है। तेखक ने इतर अन्र्भातिणस्य 
प्रैम की कथा का सुक्षम ततिइतेबण प्रल्तुत पैक्या' हैं। किसी तेखक की रचना' इसाॉलिए 
प्रड्ठ नहीं हीती शक वह बिकसी तितड्नोध्न अपत, पररतेश की समस्या को तैकर रची 
गई है। उत्तढी भ्रेष्ठता तेक के ततीशिष्ट बीवन-द्वाघ्ट और उत्तकी रचनाशीज अधभि- 
हयक्त पर जिर्भर करती है। "रेश" ने इस रोमापटिक यथा है की तीड्रानज्ञाति प्रदाम 
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।- फरणीप्तर नाथ रेष्- तीसरी कसम उर्फ मारे गये मुलफाम- ठुमरी ,पृ७ ।8%-85 


करने के लिए जिन घरत्रीं की उद्भातना की है उत्तम ग्राम पररतेश वा आवदिम रत्त- 
गंध उभर कर प्रत्यक्ष ही' उठता हैं। "तीसरी क्तम" उत्ती आदिम रत्त गंध की कहानी 
है। कहानी की हॉींटी छोटी घटनाएं संतेदनात्मक आधात प्रदान करती हैं"। मानत 
मन हतये कितना बादल है उसके रहस्य तै परिचित होते ही चमत्कृत होना पहुता 

है। आकीस्मक रूप ते जिस प्रैम का जन्‍म हुआ तह ने आक्नीस्मक प्रतीत हीता' हैं 
और न क्षणक अपिह शाइलत जहुूय से विप्रमान रहने ताला भात है। "महुआ-घटता- 
परम " का कथा' प्रसंग प्रतीक हप में इन दोनाँ मनौभाताँ और उत्तवी ननियात की द 
और इ्लगत कर देता' है। 


कथध्य, पात्र उत्ते चीतत्र को वरचीज्ित करने की गहन द्वीष्ट सम्पूर्ण परतेश 
की' सतीत बना दैमे में रेष्ठ का रघना-कौशतल अदृछत है। ग्रामीण पीरितेग्म में मेते और 
नौटंकी का तर्णन पूरे परिहेश की मरुर्त कर देता है। सड़क, नदी, ४ंगल रात्रि की 
भयातहता' आप के माधयम से तातातरण णीतन्त ही' उठता है। कहानी की संहेदना 
पूरे परतेश मैं अन्ृ्नीणत ही उठती है। तैखक की रचना ध्मी भाषा मे कहानी स्वत; 
बनि;सृत होने तगती है। आज गाडी में न बोरे हैं न बॉस अपितु णीती जागती सक 
पुन्दर यृतती है हीराबाई जिसके शरीर की पृगन्ध ते हीरामन मदमत्त हो रहा है। 


ही रामन के मन में अल्यक्त प्रेम धीरे-धीरे अभिल्यीकत पाने हंगता है हीरा- 
बाई ठी बोली उसे बच्चे की फैनीगिलासी महीन बोली प्रतौत होती है। उसका' रूप 
परी के समान है, यह तो दुर्हभ है। उसका भीतापन बैलाँ ते बाते करना, बीड़ी 
पीने की अनुमति तैना, कारी नदी का माहात्म्य घताना जादि ग्रामीण क्साम 
की तादगी की और संकीतत है। हीराबाई भी छत क्यूट की नौटंकी ताते पूर््षों 
ते अलग ग्रामीण पररों्ा में ।नरछ्ह भाव ते रहने ताते हीरामन पर प्ृर्ध हो जाती 
है। असी तत हो ल्‍रूप हीतुप कार्मुक ध्याकतियाँ की छिछते स्तर की बातें ही धह 


पुनती आई धी। अत! उसका आकुष्ट होना अक्ताभाततिक भी नहीं लगता हल्के 
से धक्के ते ग्रीर का' स्पई होते ही हीरामन का बैलीं की हाँधना भी उत्तके ॥नर्मह 
हुदय का' परिचय देते हैं। हीराबाई की हापती भी अत्यन्त कृभाठिक है। 


स॑ंताद और आत्मसंताद पारत्रोँ के चौीरज- चित्रण, अन्तईनद्र और मौन 
प्रत्ताक्रयाओं में विश सहायक होते हैं। लोॉ'ककथा' और लौ'कगीत के माध्यम से 
कहानी ती तांकीतिकता सघन ही उठी है तेवीकन तेजरक ने लीकतत्तों और लीक भाषा 
का सृजना त्मक उपयोग बक्या पिससे कहानी भावगत और स़षयगत्त हैगवरघ्द्य प्राप्त 
कर सकी | | 


"सप्रिया", "पंपताइट*, "तर पंचमी का संशुन# "अगन खीर" और 
"ताल पान ' की बेगम" जैसी कहानियाँ में रोमांटिक यथार्थ का चटकीला रंग 
उभर कर काया है। गाँत की छूहमाटी, आंगन की प्र, हैलो की घीडटियां +» न 
की छठी बातीयाँ, गेहे ठेलाँ की अतमस्‍्ती, पुषतब्बाथी, हंसी-गठठीली और हठता 
तिंदुर मिक्रत गंध आप तहर्णनों से तेखक कहानियाँ में सहण सौन्दर्य की पष्ट कर 
देता है। 


रसाप्रिया " में गमरदीगिया मोौहना और उसकी माँ के ढीच का तनाह पूरे 
तातातरण में व्याप्त है। अपने पत्र से तह प्यार भी करती है और छृूणा' भी | 
, इस अन्तर्ईम्टू मैं माँ और आसोक्त -ीिरॉकक्‍्त की तिह्म्बना में पह़ा' मोहना, नवीन 
सामाध्िक पररवित्ता की और संकेत करता है। "तीम जब्रीदया * में गीतालीदात की 
माजमक क्धा' संगीत-शात्त्र की लय में तीर्णत है। मुत्न नाद के सहायक नादों की . . 
भी ही युना' न जा सके घर तह मु नाद के ताथ ऑत्तित्वमान ही उठते हैं। 
तैखक का यधार्थ बोध और मनी वशरैद्रण उनकी रचनाओं में तहज लय में उजागर हुआ 
ह। 


शगरणासा 
अमर कास्त प्रयातशील कहामीकार हैं हनमें जीतन का यधार्ष ती है ताथ ही 
मानतीय सतीदम शौह्ता और आत्या' रवं संकल्प भी है। उनके पात्राँ में अनौखी 
पिल्ली शिच्चा है, उनकी कहानियाँ से शक शेसा दुशध्िकीण उभरता है, जी जीन से 
पुशने और फिछ्माता से उबर उठ कर आत्मतिशइतास ते औत प्रौत्त होने की प्रेरणा 
प्रदान करता' है। द 


'हदौपहर का भोजन? "हिप्टी क्लैक्टरी,” "भ्िंदगी और रॉक 
"इन्टरत्यू/ "गही की एं्रीर," "नौकर", "शक अत्तमर्थ 'हलता बाघ,” 'देशा के . : 
लीग, " "ऋनायक" "हड़की और आदर्ई, " “छिपकली "५, आगद कहानियाँ इन्हीं 
भातनाओंँ ते ऑतप्रीत हैं। 

इन सबका मुलाधार मध्यहर्ग है प्िसमें घन हम चुका है और लोग प्रत्येक 
दग्मा' मैं णीतन जीने का ब्रह्मना कर रहे हैं। उनके प्रीलन में असंयम वहिक्ृतियाँ हैं 
पतिपननता का अधाह सागर है और हुपध निराशा तथा वैन्न॑ंक्कता है, जिनकी 
क्हाँर यधार्थता मैं उन्हें जीवन जीना पढ़ता है। इस स्यापक यधार्पता' को अपनी 
सुद्षम दृशध्रट ते अमरकास्त में पह्रचाना' है। और इसके ब्रारीक से बारीक रेशे को 
अत्यन्त तुबाहता' से अपनी कहानियाँ मैं विज्रित किया है। 


बयपेप हर का भोणन" मैं निर्शन घर में दोपहर की खाने के समय जद लोड 
एकीत्रत होते हैं उस स्थात का बहुत ही करण एत॑ मर्मस्प्शी वचित्रण 'किया' गया है। 
यह दयनीय ैह्थीत अतंब्य भारतीय परिताराँ की और संकेत करती है। उसमे यथार्थ 
के महरे रंग हैं। 'स्यंश्य के पैमे ताण हैं, जी मन-मॉस्तइक को आर-पा'र भेमने की 


क्षमता ते तैश्या है। . 

"जिन्दगी और जॉकय में नौकर रहुआ का पचित्रण बहुत ही तफलता पूर्तक 
पिकया गया' है णी मरना नहीं चाहता, इसॉलिए जॉक की तरह 'ंदगी ते किचिप्टा 
रहता' है, तैंकिन लबता' है 'रिल्दगी रह जोक तरीशी उससे तैचपटी रहती थी, 
और घीरे-धीरे उसके छुन की आजरी हूँद भी पी गई। आदमी जॉँक है या 
जिंदगी9 सताबह यह है शक कौन 'ठसका तह्दु पी रहा है इस करण वल्थीत की 
आअमरकान्त ने बढ़े प्रभातशाली दंग से विाजित कया है। जीतन जीने की उत्त्कट 
भभ्फाघा' को तैकर लिखी मयी यह एक अनुपम कहानी है। एक ह्ाद्र त्यक्ति ल्‍्यक्त 
भी जींतन की तरैण्य समझता है, यह गयीतिधा' से भरा हैं। कहानी में महरी 
अम्तदीष्ट और मानतीय संतेदना है। अमरृका'स्त तामान्‍िक संचैतना के सजग कला- 
कार हैं, उनके पास कूत्य जीतन दृष्टि है, यधार्थ की' समझने की ह्म्मता है और 
सत्य तथा' नये मुल्याँ की अन्तेशघत करने की तठृह्ट सामर्थ्य भी है। 


अमरका'मत की सभी प्रमुख कहानियाँ मैं तामाजित् क्यहल्था के कारण हट 
हुए 'त्यकत का' करण वचित्र) है। रजुआ अपने अश्तिक्त की रजक्षा का प्रयास करता 
द्ठ गकन्तु अलफ्त। रामहग्द्र श्रम उत्के गा मुंशी वौन्द्रका प्रताद दीनों ही बेकार 
हैं। ते नौकरी खीणते हैं शकिम्तु गलती नहीं तो अपने णीतन की ही प्रारब्ध के 
परत समर्पित कर देते हैं। द 
नण्टरत्यु" कहानी में नौकरी दैने तालाँ को व्यवप्ताय बना हैने पर करारा 
ध्यंग्य ककया गया' है। रेत लोग देश के करी'हाँ नवयुत॒काँ के ताथ मणा'क करते हैं। 
इत कहानी में नह पीढ़ी की विश्षाम्तता, ढुण्ठा एवं निराशा की शातना परिवेश 
में बही तजीहता के ताथ उभरी है। हती प्रकार “एक असमर्थ 'हलता हाथ" मैं अन्ध 
तिप्रता ताँ, राीड़ियोँ, जाततिप्रथा शत प्रेम की आध्वानिक तिसंगीतियाँ पर मार्जरमक व्यंग्य 


पहस्द्दी कहानीकार स्ताधीनता के प्रचात्‌ निरन्तर नवीन भाव सत्य और 
हैचापिक पिन्‍्तन को संतेदनात्मक अभिष्याक्त प्रदान करने में प्रयत्नशील हैं। अनेक 
समर्थ कहानी कारों ने कहानियाँ के माध्यम ते अपने रचनात्मक हैिब्टूय वी पहचान 
बनाई है। हृष्णा तोबती, कृष्ण बहदेत हेद, रमेश ठक्षी, महीप सेंड, रागेय रात, 
शखर जोगी, कैश मीटियागी, मार्कहेय रत राजेन्द्र अतस्थी ने सामाजिक यधा रत, 
नगरबीध, कत्थाई ममोतृतीत्त, आँचोलिक्ता' को सहेदना के स्तर पर ह्तीकार किया 
और अपनी कहानियाँ ते जीतन सत्य और मानत गुल्याँ के बदलते प्रतिमानोँ तय 
तीचित्रण ककिया' है। र्यश्य प्रधान रचनाएं तामाजिक फिसंगीतियाँ और शिधाटल मामत 
मुल्याँ प्र निर्मम प्रह्मर करती हैं। राणनी ततिक, तामालजिक अगप्धक कह्थीतर्यों पर 
प्रद छोगी, हररब्रोक परताई, रतीम्ट्रनाथ त्यागी ने पारम्परिक ह््य तिधान की 
तंकुधित सीमाओं का उल्लंघन किया है। अपने तींजे प्यंग्य प्रहार से ब्लीलतन के कहुतम 
तत्याँ और सामातिक अतरीधों के प्रतीत संतेदना की जाग्रीत ए्य॑ग्यकाररों का' प्रमुख 
उद्देषय है। त्वातम्वयी त्तर ,राजमैीतिक, तामाव््रिक, धार्गर्मेक तथा आध्रोषिक जीवन 
की कृत जम प्रतातायां पाठकों के समझ भपने समग्रल्स ते उपतीत्यत हीं गई हैं। उन 
कहामी कारों ने तैधा+रक और चिन्तन के झ्वार पर पाठकों कौ' इक््यो रने के साध ही 
साथ मनी र॑ंणन ज्ली प्रदान क्या है। 

हम तमह्त हैसकों भें अपमी सुक्ष्म रचनादृगी्ट का उपयोग बरीतन-यधार्ष को 
जरुयक्त करने के कलश बैकिया। त्तातसम्त्रयो'त्तर कहानी में साकिीतिकता का दी स्तर 
पर प्रयोग हुआ। पहला" कहानी में अतिरिक्त प्रशता पैदा' काने के लिए दूसरा 
कथा' ल्थाॉतियाँ के कार्यकारण को' उजागर करने के 'लिए। नतीन भाट्यीध एते 
गरगीन चैतना के साथ साथ कहानी की संतेदना ला अभिल्याक्ति में भी बदतात दिखायी 
परहता' है। इन क्हानीकारोँ ने अनुष्का को प्रामाणिक शवं संप्रेषणीय घनाने के किए 


उसके विलय हिधान का भी पूनर्कन विकया। भशात्वा ता निर्माण शते निखार निरन्तर 
होता' रहता' है। प्रतीक योहना, ताकिीतिकल, और शिम्ब-वहधान के द्वारा! रहानी 
की रचनात्मक ज्ञीक्‍्त और अर्फ्रत्ता' में उत्तरॉत्तर तद्वि होती जा रही है। इन 
कहानियाँ की भाषा में सहजता और तरतता मिलती है जी अहंकुत भाषा होते हुए 
भी सतेदनशील है। संहेध चित्रीपमता' तथा संगीतमयता भी इनमें दर्शनीय है। क्मसे 
कम बाब्दाँ में अधिक से अधि भार की अभिष्यीकत कहानी कौ स्यंब्ननात्मक बना 

देती है। आंधीलिक प्रयोगाँ ते भाषा में नया रघात और संस्कार उत्पन्न होने लगा 
है। कहामीका<ँ ने कहानियाँ मैं तटस्थ पहइतेश्चणा त्मक्ता की पद्ति अपनाई है। 
भाषक्ता ते म्रक्‍्त संतेदना ने कथ्य के नये आयाम प्रत्तुत वकिए। अंचततिक जीतन के 
कष्याँ ने कहानी मैं नवीन रसबोध प्रदान क्‍किया। आध््वानिक लेखक पात्राँ के चयन मैं 
भी पुताडिही नहीं है तामा'स्थ णीतन की पतिभिष्म तित्तगीतियाँ को बैँतले पीतन 
संघर्ष में ऑत्तक्तमान्‌ होने के “लए प्रयत्नशील मनुष्य ही इन कहानियाँ में जीतन्त 

ही उठा है। क्रात्तन्व्रधौत्तर कहानीकाराँ ने देशकाल था मनुद्य के कार्यत्यापार 
मानसिकता ओं और मान्यताओं तो सुणनात्मक स्तक््य देने की कोशिषा की है। आधधनक 
जीतन की िसेगीतियाँ, तरईनाओँ, कुण्ठाओं शत आर्धक शिष्मताओँ, परशपरों 

के टूटते प्रततमानोँ तथा रागात्मक सम्बन्धों में जी परीरिततर्तन हुए हैं इन सब्टाा समेगीकत 
यधार्ष कहानियाँ में छाकर बौतता है। पीरणामस्तरूप हिन्दी कहानी को साहित्य 
में प्रतिततीष्रठत ह्थान प्रगप्त हुआ। 


अध्याप- #5& 


स्वातम्त्रयो तार कहानी का रंघना त्मक [झ्ल्पगत] स्तल्‍्प 


अभक सानकः ० हाल रे डाकर ध्यान ज्रइोम-+ाव०फ-प प्रा पावन शक पाइंक-काक पानी साथ पाक चाकवो :५००-पामक एम साक ॥>-. कम: का जकएभ पथ: अकनक अकमा' फृपानेग' कान इुकक' 4 क्रकम-काओ सदमे धाक-डरिमममबाढीक' अफा अकान, 


-नई सौन्दर्य दृष्टि शत भाषायी संतेदना 


- प्म्बाँ का प्रयोग 


- प्रतीक योजना 
- पुतताती 

- सेंठाद -भ्रश्ीधि 
- पैतना प्रताह 


- मधक एवं लो'ककपा 


गैफ़्पगत स्तख्प 


अमात- खाक आए. हम स४९- फमपाक्रक+ चड्डी माथक साफ 


ह्तातस्त्रयी त्तर हहन्‍दी कहानी वपाह्पगत स्तह्ष्प की दुिट ते अपनी पूर्त- 
हती कहानी ते अहग पहचान रखती है। क्लातन्वुयौत्तर शीतम की विधमता शँ; 
मामक प्रत्ंगोँ शर्त हारीक से बारीक जटिलताओं का 'िित्रांकन करने के लिए कहानी- 
काराँ ने शिल्प के बहुत से प्रयोग किए हैं। सामाजिक जीतन कौ तर्तमान पसंगातियों, 
उसके अभ्तर्तिराधों एतं नई समस्याओं को अभित्यकति का हृप प्रदान करने के ललए 
ह्तातम्त्रयी ल्तर कहानीकाराँ में अनेक कनिताहि पदतियाँ की अपनाया' है। आजधाधी' 
के पा्चचात्‌ सामाजिक, आर्थिक, धार्मिक तथा' राणनी तक ड्ेक्ष में 'ह्यापक पॉरिलर्तन 
हुए जिस कारण नह और जीटहतसमस्थाओं का जन्‍म हुआ। परम्पतागत शिल्प के द्वारा 
हम मर्द और प्रतीद् समस्याओं की तंतेदना को वचलित वकिया' जा तक्ता था। शिल्प 
के प्रतीत णागरूकता' » स्वातम्त्रयी त्तर कहानीकारों की प्राधीमकता रहौ है। हर्तमान . 
मनुष्य संघर्षों के दौर ते मृजर रहा है यही संधर्भ ही कहानी का क्ष्य है। सुद्म 
और सॉकिीतिक दंग ते कथन कौ ऑभिष्यौक्त तर्तमान कह्ानी के शिल्प की अमितार्यता- 
सी ही गई है। ल्ातम्बयीत्तर कहानी के संरचना त्मक "शप्राल्यगतं त्तकुूप का क्षष्ययम 
गशल्प की प्रमुख प्रतृततियोँ के आधार पर प्रस्तुत है। 


नई सौन्दर्य दृष्टि रत॑ भाषायी तंतेदना: स्तातम्व्रयोत्तर काल के ऑधपिकांश 
कहानी कारों की द्वाइ्ट शाघा की यधार्य लय प्रदान करने पर ऐटिकी रही है। यही 
कारण है के अआधिकाँग़ा कहानियाँ की भाषा प्रौढ़ एवं संप्रेघषणीयता से ग्ृक्त है। 
तहैखकाँ ने यह भरसक प्रयास क्या है ॥7 फाततू शब्दाँ की भाषा मैं प्रतुक्त न बैकया . 
बाय। कहानीकाराँ के उत महत्वपूर्ण प्रयात ते भाषा का णड़त्त जाता रहा। 


प्रणाम स्तरूप नयी कहानी तक आते आते भाघा की जहता समाप्त हाँ गई। 
कमलैंपतर के अनुत्तार "नई कहानी ने भाषा की जहुता को तोड़ा त्यकतिगत और 
पेकताबी भाषा ते अपने को अलमकर समय के ततिल्‍्तार में जी रहे मनुष्य की धोती 
में ही उतने नये अर्ा की तताश कौ।" स्वातम्व्रयाँ त्तर॒ कहानीकारों ने भाशा को द 
कष्ठय की आमश्तीरिक अभिव्यक्ति का तहन और पृष्ट साधन बनाया। शिल्प और 
तंतेदना के धरातह पर ये कहानियाँ शक नये प्रकार की अधभिव्यक्तयाँ हैं। इत्त 
पिश्ेष्ता का कारण कध्य के अनुुतार भाषा का व्यंजनात्मक प्रयोग है। इस सम्बन्ध 
मैं राहेंम्द्र यादत का कथन महत्तपूर्ण है-- "अनुश्नात- और अभिव्याकत के बीच भाषा 
ननिप्थय ही एक तीसरी घीवेित कततन्त्र सत्ता है तह हमें औरों ते मिली है और 
से षोड़ती है। कु अज की कहानी में भाषा' उसकी आत्मा ते हृह्ठी है। कहीं कहीं 
ती कहानी की भाश्रा' काट्य भाध्रा-ती लगती है। शशाप्रताद सिंह की कहानी 
"तर्मनाशा की हार” की भात्रा के ठृछ अंग्रा नमूने के ललए प्रद्तुत है---- '"पूरदी 
आकाबा पर सृरण दी हटूठे उपर चढू आया धा। काले काते बादलों की दौह ध्ृप 
णारी घी, की -त्शी हल्की हता के साथ हुँ लबत्रर जाती। दुर किनारा पर 
बाष्द के पामी की टकराहट हता में गज उठती । भैशरी पांडे उत्ती द तरह चारपाई 
पर हैठे ऑमन की और दैख रहे थे। बीपोब्ीप ऑन के तुतती -वौरा था, मो 
बरसात के पानी से कटकर ब्रदरा ही गया था। पुराने पौँधे के नीशे कई मासुम 
मरकती पत्तयाँ ठाते छीडे-छीऐ पौधे तदराने तमे थे। त्ब्ाँ की बुर्दे पुराने पौष 
की तछत पीत्तयोँ पर टकरा कर विख्वर बराती / एंटी हुई हदाँ की एुार धीरे ते 
+- कमहेंप्रतर -नई कहानी की भ्वरामिका-पु) 20 

2- राजेन्द्र यादत-कहानी रतत्य और संहेंदना-पृ] ॥5 


मासुम पौधों पर फसल जाती, कितने आनरद्मय थे ते मासुम पौधे। ह 

'निर्म्त तर्मा की आरम्भिक कहा-नियाँ में गधबीत के गण हैं। "दहलीजण* 
कहानी मैं प्रैम और तेदना' का चित्रण करते तमय तनर्मह तर्मा ने लिखा है- 'ग्रामोफोन 
के उगते हुए तहे पर फूल परतौल्तयाँ उग आती हैं, शक आताज उन्हें अपने नरम नंगे. 
हाथों ते पक्हुकर हा में विख्वेर देती है। तंगीत के पुर ब्ाडडयोँ में हता ते केते 
हैं, घास के नीचे सौयी हुई भरी गटूटरी पर शितली का नन्‍्हा ता दिल ऋुषता 
वैगमटूटी और घास के बीच हता का घोसता छॉपता हैं *- और कॉँषता है 
और ताप के पत्तों पर भैली और प्राम्मी भाई के सिर ड्ूकत हैं, उठते हैं, मानी 
ते दौनाँ चार आजों ते घिरी साँहिती श्लीह में एक दूसरे की छायारें दैख रहे हाँ।* 


'परिन्दे" की लीतका का अवेशापन भी काह्यात्मक प्रताह में ही बहा है- 
"लॉतिका कौ' हगा', बैते कहीं बहुत दृर बरफ़ की चोियाँ ते परीरस्द्रे के दृष्ठ मौचे 
अनतान देशों की और उहे ता' रहे हैं हम पदिनोँ अक्सर अपने कमरे की खिकी ते 
उमहें देखा है धाम मैं बेंध चमकीते हटूटुओं की तरह, ते एक लम्बी टेढ्ी मेद्ी कतार 
मैं उहे जाते हैं-- पहाड़ाँ की सनतान मीरतता ते परे इस वतीचित्र बहराँ की और 
घहाँ शायद तह कभी घायेगी। 

।- श प्रताद संह-कर्मनाशा' की हार- कधासारती सं) |ह7॥0 कैबह ठ्रताद तह, 
हग0 जगदीडा बुष्तों पुए्र 70 

2० ममर्मश दर्मा- दहलौण- प्रहती श्ञाही- प्रृ0 ११ 

3- नमर्मी तमा- पॉरिस्दे- पु0 ।का 


“पिछली गार्मियाँ" की नीता को देखकर कहानी का "मैं" को तगता है- 
'"उत्त घर में तिर्फ नीता ही रेसती थी तिसे बीच का बरस अछूृता छीड़े गये थे। या 
शायद अ8ुता' गह्द ठीक नहीं, उन्‍होंने उत्ते छुआ है, जैसे हम वक्ताब को' छूते हैं, 
उपर का' कहर पुराना हाँ जाता है, +कम्त भीतर सब कुछ हैसा' ही है तैसा पहले था। ' 


आज कहानी की भाषा अर्ध सक्षम है अपनी ल्हानी की शांघा के शिष्य में 
मनर्मल ता का' कहना' है+ " एक कहानी बाहर की द्वानिया की रपट्ट की अपने 
सत्य की भाषा में पीरणत करती है। गिन्‍दगी और कत्ना के बीच मेंहराते हुए 
कहानी का तत्य बाब्द में बबंधा' रहता है और यही बाध्य ताक्यों में बंध रहते हैं 
और शक ताक्य दूवरें ताक्य की तरफ जाता हुआ रक ऐसा जात हूनता है जिसमें 
जीठन की घ्कुकन की फाँस शिया जाता है, किम्तु एक तेजक मकड़ी नहीं है जी 
जिन्दगी को मक्खी की तरह बाहर से पकहकर भीतर ह्ाता है, बील्क वाफ्याँ के 
बनने के ताय-ताध कहानी का तत्य उद्घारित हीता रहता है और जाते में णी 
जीतन पकहा' जाता है हट उन देशी ते अलग नहीं हीता' फिनत्ते जाला हना जाता 
है। कहानी की कहा मैं हम मक्खी को णाते से अलग नहीं कर तकते, गीत तरह हम 
उसके फार्म की उत्तक कध्य से अलग नहीं कर सकते, दौरनाँ अपर छस्न है स्‍ 


भाषक संतेदना' को कल्ामी के माष्ययम ते उभारमे में क्मलेब्एर भी अग्रणी है। 
उस्होंने "इयाम* कहानी मैं सह और मर्मस्‍्पश्ी भाषा डा प्रयोग किया है- "आप 
मुह कॉ्टों में क्याँ पश्तीट रहे हैं? थी हाँ, उस तंपादक ते मेरे पति की खासी दोस्ती 


काना: कमा अप जमा -परफनो: चलन तमाम ककोन १0००- शक सादर पक अग+' ओम डिक" बैक #कके! अथवा कार फेंकी अन्‍्कृष्स-चुकांर- सॉमु+ अकर+ पम्यक- कया इसपर हरे फिककन अनकी+ अनेक इन: साइ॥ 20" परबकन-सदोक धदंबम अधकने सुन पाकर आमवोग मिरेकः -क्ेकर 6००0० अगरक "पक: अप: ुबेंम: ससक कृकंवाः मात-सवकः अभाव आना 40 का कैसलम- अन्‍जक फेज, परम ाथथ- कण. 


[- मर्मह त्मा- पिछली मॉर्मियाँ में- पृ0 ।39 
2- गैमर्मह् वर्मा- दल्ाम ते उत्तरते हुए-पु॥ 30-3॥ 


ही' मई धी। ठीक है, आप *खासी* ब्रध्द को नोट कर लेना चाहते हैं, जरूर 
कीछजिए। पर झच्दीं ते आप सत्य तक नहीं पहुँचगे। तत्य हमेशा' कई तरह की बार्तों 
पर निर्भर करता है| ९ ह 


“हतमे अच्छे दिग" मैं छधा' की त्याहुशता' से बाला कौ मानतता समाष्त 
हो' गई। बाला की बहन कमी ने भी अपने को पररीत्यीत के पररितर्तनानुतार 
घना शिया। अपने मंगेतर चस्छू की छोड़कर तह बारीर का धन्धा' करती है। कमले- 
इतर ने बाला गैते पात्र के अनुरूप भाधा का प्रयाग ॥तया' है- " बाला ने फिर 
हैटने की कौपिषां की। तैट भी गयी पर नौंद नहीं आयी। दादी॥) नाराण मत 
होना***** ये क्‍िदिन तु भी देख तेती तीं एुछ आराम से मरती। अब कमली भी बच 
गयी है। और अपन भी । व्यापार भी चत निकला है। यह अकाल न पढ़ता 
और इतने दौर हेंगर , नाते िपतेदार ने मरते तो अपने का भी तहीं हाल होता 


भा ही हड्ही मौदाम का। ण 

मस्मू भेहारी की कल्लानी जईंकु" में शात्रा' और च्यंगना' का स्तस्य परीर- 
तहतित हो गया है। यह कहानी तामाजिक क्‍िकास की गति के साथ पतिकीतत हो 
रही रचनात्मक तताड़ा है। तनु और वेखह के सम्बन्ध को भ्हारी ने इत प्रकार अभि- 
ल्‍्यीकत दी है+ "पर तामने के कमर में पेख्र रोज ही आ जाता'* ६०० कभी दोपहर 
हैं तो कभी धाम को। तीन चार हौगाँ की उपर्स्यात् में उसकी जिस बात पर 
मैमें धयान नहीं श दिया] तही बात अगैशे में सबते अधिक उतागर हौकर आयी। तह 
बोलता कम धा', पर शब्दाँ के परे बहुत कुछ कहने की कौशा करता था और शका- 


ब्बक |.+करक सकम अरे प्रममडरवा आग आधे मे कब» करी:-्रोमकः अमर्क क्रोके फेक बात ला थी" आबीर फ्रौर "कक -+बक- । धन 'ेक! शान बाण 449० यम फलेकः 4मत खा-कगों: मेक चके |ंरे-कपथा पंजुए-ऋाक+ ड्दने “कारन 24७- जनक पुधेकी जाया पाए अमथ-अतका अधकक करन लावा आया माया! अधा+-#भोरिन संदे*: व्यक्त माप) नकन प्रा आकार क्‍म्ा 


- कम शैपद्गर-वयाम-मैरी प्रिय कहा मियों- पृ0 73 
2« कमशैइ्चूतर- "हतमे अच्छे 'दिन" कमतैशरर की प्रष्ठ कहानियाँ-पृ( १ 


शक ही मैं उत्तकी अनकही भाषा' समझने तगी थी। केशल समझने ही नहीं लगी थी 
प्रत्युत्त॒ भी देने लगी धी। बल्दी ही मेरी समझ में श्ञा गया  वेखर और मेरे 
ह्ीच प्रेम जैसी कौई चीज पनपने हगी है। याँ तो' शायद मैं समझ नहीं पाली पर 
हिन्दी फिल्में देखने के बाद इसको समझने मेँ जात मुशिकल नहीँ हुई "। ह 


"अकेली " की तोगा हुआ पूरा वीदन निमस्थण का इन्तजार करते-क्रते 
मगृजार दी। रात हुई तोौ- "गैसे शकाएक नींद में से जागते हुए हुआ ने पुष्ठा' - 
"क्या' कहा, त्ात बन गये" पफिर जैसे अपने से ही बोलते हुए पूछा" पर सात 
कैसे बज सकते हैं, मुद्दतत तो परांचद्यो का या।" और फिर अचानक साही स्थीत 
तमझकर संयामत स्तर मैं कहा- " अरे बाने का क्या है, अभी बना लूँगी। दो जणर्नाँ 
का ती ताना है, क्या आना और क्या पकाना जी 


मानवीय संतेदना' का बहुत बहराई ते अर्थ ध्वामित करती शक महत्वपूर्ण 
कहानी है? गुतकी बन्नो" | धर्मतीर भारती की यह कहामी ८तनियाँ, 'ल्यंणनाँ 
और आकर्षक दृश्य सश्णा' ते सहग ही पाठक को आकृुष्द करती है।" इक्का' आते 
ही गैले झबरीं पागल ती इधर उध्य दौहुने लगी। उते जाने हैले, आभास हो' गया. 
के शुलक्षी जा! रही है, सदा के )लिए। मेठा' ने अपने छोटे-छोटे हाथों ते बही- 
बड़ी महारियां रखीं, मटकी और गमर्ता पृपचाप जाकर इकके के पात कहे हो गए। 
पसर छाए पत्थर सती मुहकी मिकल्ली। आभे-आगे हाथ मैं पानी का भरा हुआ 
लौटा लिए निर्मल घी। तह आदमी जाकर हकके पर बैठ मया*** अध जल्दी करी 
|- मन्यु कषहारी- क्रोकु « १७ ।2 
2- मच्यू फाहारी- अक्रेही (मेरी ऐप्स कहानियां], पृ0 ॥7 


उसने भारी गते ते कहा-ग्रुलक्ी आगे बढ़ी, फिर उकी और उसने टैंट से दो अधथन्ने 
पनिकातै, "है मिर्ता, ते मटकी | * | यहाँ भाषा वैचव्रात्मक हय में तंयीजीजत हुई है। 
वैशल्प प्रयोग की ब्टितता' और प्राष्द रचना की क्हिब्टता राजेम्द्र यादत की 
'भीतलाधिता ", एक कट्टी हुई कहानी" कहानियाँ में है। 


फ्णीइतर नाथ रेष्ठ" की कदानियाँ का गशिल्प अपनी बातों कौ सप्वाक्‍्त 

दंग ते कहने का साथ्न है। उनकी "तीसरी क्सम* आंचालिक कहानी है। ही रामन 
का' भवैल्लापन पूरी कहानी में फैला है हस कहानी की रचनाप्र क्रिया हागात्मक हैँ । 
हीरामन, नौटंकी कम्पनी को छोड़कर, मथुदा मोहन कम्पनी में जाने ताली हीरा- 
बाई को सिदा' करने के 'तिए स्टैपनन पहुँचता है- "गाडी आ रही है" "००००«- द 
हीराबाई चंचल हो' गयी। बॉली- पहरामन इधर आओ, अन्दर | सफ्ह लौटकर 
एषा रही हूँ, मध्तरामोह्न कम्पनी मैं, अपने देश की कम्पनी है--**** बगैली मेता 
आशोगे न9 


हीराबाई ने हिरामन के कंधे पर हाथ रखा" +* इस बार दाहिने कन्धें पर 
फिर अपनी यैशी से रूपये निकालते हुए होती - शक गरम चादर बरीद तैमा। 


पहिरामन की छाती फूटी, इतनी देर के बाद- इल्स। हरदम ह्मया-मैसु 
रखिए सौया।| *** कया कहेंगे पादर?9 


मीराबाई का ढहाथ रुक भया। उत्ते हीरामन के चैहौ की ऑर ते देखा / 
फिर हीती- तुम्दारा जी बहुत छोटा ही गया है। क्याँ मीता9 ***« महुआ 
घटलाररन कौ सौदागर बरीद था ललिया' है गुरू णी। शा इससे त्पछ्ूट है कि रेश णी 


कमर काम 22 काका #न्‍# कक कण, शकमफ- अरब पअक+ समा, ाकभ फामाओ अानन फ्मपकभ सजा, ग्राम -पम्माक-कराम+ आछा 4 पए० प्रा» जड़ी! भाआओ परकीत अकान "की कथन 2७७० कमर आयानन. अत कक: भफन अफेन नी कामना. अकना-साकनत #ज++ आम फेम >वकन- आइु- #कम' मय» की काड़नक, केयर पलक वा बनना पवन अपनी रतन सार) पाना सह वननपा विन्‍न अमक कक 


।- फॉतीर भारती -मुतकी बननौ-कथधास्तर [ते0 हा0 परमानन्द श्रीता सतत, 


हा! श्रीमती मिर्तिशवा रस्तोगी पृ0 ।2/-।22 
2- फणीइतर नाथ रेण- तीतरी कसम-मैरी प्रिय कहातनियॉ-पृ0 572 


भाषा सुक्षम आतेगाँ को पकड़ने की क्षमता से मृक्‍त है। भाजीषक संतेदना के शठिघ्य मेँ 
बटरीही जी के विषार महत्वपूर्ण हैं- " भा ध्रक तैस्कार का' नया और महत्पपूर्ण 
प्र।रम्भ मौहन रावेया, निर्मल हा, रेप, रातैन्द्र यादत, उच्चा 'प्र॑तदा इत्याीद 
तैखकोँ के माष्यम से ह्ातम्य्यौस्‍्तर काह में दिखाई देता है। इन कहानीकाराँ 
ने विद्ववत ल्तु तथा' कध्य के उन्ुरुृप त्यंजनात्मक भाषा का प्रयोग किया और तनिस्से- 
देह यह प्रयात हिन्दी कहानियाँ के कलश एक नया और महत्तपूर्ण संदर्श धा।" ह 
ज्ञानरंजन में अपनी कहानियाँ कै द्वारा साविक तंस्कार को नये सिरे ते - 
संतेदनप्रील रूप व दिया' है इनकी "सम्बन्ध" कहानी के "मै" का' कहना हैं-- “आीबर 
तह आक्ौत जिसने दर्ाणा खौला' था, अपने पैरों मैं आयी और नाक तृडक्ती हुई 
दरहात पर छी हो गयी। नाक पृड़कना छुकाम नहीं, ध्यान आकर्षण का शक 
दीन तरीका है। नित्सन्देह तह ऑफ़ांग घराँ में रहने ताली शक परिचित 
आक्वीत है जौ दिन वे दिन मानतीय होती जा रही है। इस तरह के बैहराँ, 
आहक्रौततयाँ को देखकर मैं तमझता हूँ, आप त्तत्थ नहीं रह तकते।" . आैध्क तंरघना 
के त्तर पर' तमकात्ीन हहानी अधक पृक्षम और महर्ी है। वर्तमान कहानी की 
भाषा के संदर्भ में आये षररितर्तम के सम्बन्ध 3 हाँ विनय की टिप्पणी बहुत ही 
उचित है।-- "राजेन्द्र यादह" के लिए थी बात "होटल कम्युनिकैश्ान" की थी तह 


कक आमर-पाइको बालक उनेकअंज+ ऑफ ७ पड, जाना परे ऑाभफ़-केकंत क्रोला- सोगक- आह हपकर- लक सकी करे खंतेक-कंमि+ आमंन्पैलीरे विमि+अअक १ढाभआ-+विदेल हक सिकीक- न्‍ सो -सान-- माना "पा तना- कल: सच, .पाकान पपथत. अर" सीट पोल. शमी गतनमा नेक पाक ऑधिमम: चाहा: पान कम बात 2, गेम धान कक. 


।० बटरौही -कहामी रचना प्र/-क्रया और त्तक््म, पृप्र 89% 
7० झानरंशन- संधम्धन सपना महाँ, पृ॥ [84 


दूधनाथ सिंह के लहर "अधभिष्याकत की तच्चाई" की समत्या' बनकर सामने आयी 

ओर बज्ञानरंजन के लए "गील्थीत को रचनात्मक पूर्णता देने के प्रयास में तौद्षत हुई। 
कमतेइतर ने इत ब्रात की "समय की भाध्ा की खोज" के रूप मैं प्रत्तातित कक्या।" ४ 
आम आदमी कै संघंडे ते हड़ी हुई कहानी की भाधा में कता त्मक आग्रह के ल्‍विए अधिक 
गृंजाइश नहीं है। 


आश्ीघ सिन्‍्हा' की कहानी " आदमी " की भाज्वा' मैं कलात्मक आग्रह के 
गए अधिक मुंजाहपा नहीं है। आशीष क्‍सस्हा की कहानी "आदमी" की भाषा 
सर्दहा'रा' जम्य यधार्थ आतेश की भाबा है "कारिरिया' और को छद् हे बॉधकर है 
आये तब णैठ का हुरब माये पर ते की तरह बल रहा' या। और सारा एैमल उत्त 
आग मैं इतत रहा धा। तारया के पैरों के नीचे छृत्ले पत्ते चरमरा रहे मे । उससे 
बड़ी म्रप्रिका ते सर उठाकर छत्र नापने की कौन की, पर ध्रप्त गर्म सलाखाँ की 
तरह उसकी आँबोँ से था टकरायी | “ यहाँ भाा कथा' की दृद्ठमता और संतेदना' 
की गहराई कौ पयक्त करने में अत्यन्त तबाक्त है।... 


चत्तरी ह्हैर युग के कहामीकारों ने ब्रहुत ही चुभने तान्ली भाषा का हस्‍्लेमाल 
किया है। आशीक्ष सिन्हा तौ कढ्ामी " अनुराग * का एक णीवम्त ह्यंह उदाहरण 
के वहए प्रर्यृत है - * मेरे पिता को या पिता वैसे तोगौं कौ आप रौण देखे 
हाँगे। ताठ-सत्वर साल के हुए बैजरे पर नाक तक सरक आयी रेसक, ब्लकी कमर 
हाथ में लाठी हिए तुबह शाम तहुक पर चतते है। सभ्य भाषा में इन्हें या इन वैते 





समान वदनेः इक! काका» खागक। कक सिम" चंपरण हरकक्आम+ आर) भा) हड।- पके का) भक- 


| * हा तिनय- समकाहौम कहानी! तमानास्तर कहानी, पृ0 ।2१ 


_4++बाककपा कमा अप पाए २३७०० शुडभ इ2)धम विमाक-फफकः परत अदाकारा धात 8एन- अप पाक सम+ शा मान सामान पाया) समा इन अराक- सात कमा) >ामा भा अमाय- कप जएन+ गहन आल, 


2० आशीष विन्‍्हा- संपय्क्क आदमी - बह तमास्तर करह्यानियाँ, से॥ 
नहमांद जौजशी- पृ0 38 


। 
लौगाँ को 'तकाओ प्राप्त तरकारी नौकर" कहा जाता है।" 


विभाद्वा दिल्याल की कहानी" "क्यसे त्त्त्य तक" की भाषा में संतेदना 
के बदलात के ताथ भाजष्ा में भी उत्ती अनुस्म परीरवर्तन होता है। जद्ब महतफुहमी 
के कारण सरन और तह !पतति-पत्नी | अलग हाँ जाते है। | अलम हींने की घटना 
कुछ इस प्रकार हे तरूणा की पदल्ही में नौकरी स्‍मिल्ली तो बह अपने अंकल रफ़ीर के 
यहाँ रहने हगी। सहन और तहुणा' आगरा मैं एक साथ मिलते थे । तरुणा के गर्भधाती 
हीने पर सतरनव रण्वीर के उपर संदेह करता हैं। परिणाम - दोनाँ एक ते दूर हो' 
जाते हैं। तरूणा' करौल बाग में शकराये के कमरे में रहने शमी है। सरम की माँ 
उत्तके 'लश बधु खरोजती है इस पर सरन कहता' है- * मैं 'तसी तरह मम्मी को नहीं 
समझा प्राया था के ्शानात्मक रते मशीन के पूर्ण नहीं होते, पुराना खराब 
निकल गया तो नया हाल ती, और मशीन पाबु । एक परते की दरक सारे 
तपुंद मैं दराएें हाल पाती हैं। आदमी न मर पाता है न जिन्दा रह पाता है। 
सारा पतौचा-तमझा' क्षरा सी देर में उल्नठ-पुल्नट हो जाता है। तिल्रवास के ब्म्भे 
इस तरह ध्हत्त्त होते हैं गैंक नये के लए जगह नहीं बचती। दिल से वदिमाम तक, 
और पिमाय ते देह तक णौ तहप कौध्ती है तह आसानी थे शान्त नहीं होती। का 


मृणान्न पाण्हेय की कहानी * कुत्ते की मौत" ध्यंग्यपूर्ण कहानी है। घर 
मैं फुत्ते की मौत पर घर की औरता का यह कम हस प्रकार है * मरना तो उत्ते 
।- कमगैव्रतर-तैपादक-समांता- |, पृ 40-4, अमुराग: आशौध् तिख्ता 
2- तिभांश वदिध्याल- क्रय ते हतये तक ऐअलफल दाम्पत्य कौ कहानियां- 
तै। #घेत्रा' मुदूगह- त्रेम्द्र अरोहा] पृ0 ।8 


था ही, मरा दिया तौ हीक किया । बाल्कनी की औरतोाँ मैं ते कसी ने 
कहा - " रे कली ही तो ढुत्ते की औकात में रहा। ढूत्ता भी आदमी की तरह 
तुनक ममित्नाण ही जाये तो हम पालतु बनाकर किसे रफेंमे, है शक नहीं9" । 


तमकालीन जौतम के नौधंतत हभाघिक तैचत्र उभारती अवध्धेनारायण प्रुदृगह कौ 
कहानी- 'कबन्ध" | कहानी का 'ह" घर तापस आता है तो सम्नाष्टा ही सस्नाषा 
दीखता' है। "कोर्ड बरद्याब् नहीं, ततिर्फ तन्‍नाटा । उसे हगता है तह इमक्षाम पर 
आ गया है अभी राख के द्वेर ते प्रैत अरगेंगे और उते बाने दौदड् पढ़ेगे। 


नरे शा[रईई, जाना तैयार न ही तो शक प्याज्ञी चाय ही दे दाँ।" तह 
हरते -हहले फिर पुकारता है, णेश्ते प्रेताँ मैने गला दब्ाना' ह्वूछ कर दया ही'। 


शाहा, पाय-खाना दे दौ। मैसे सब तुछ रख ही गये बे |" एक घमाकै के 
ताप प्रैत षाग जाता है, "बॉनसे से एक किलो! आटा, पात कली चीनी और 
भाणी हाते ते आधा किला आए ते शञाओ। कह दैना' - पहली को रहता चुका 
देंगे।* श्क चीकट झौला पैराँ के पास रेसे गिरता है, जते छत ते प्रेत दुदा हों। तह 
सहमकर दी' कदम पीछे हट जाता' है। 


तह हुक कर ड्ोला उठाता है और झ्का ही हृका तापस चल देता है। 
उसका चैहरा' फिर सायब हो गया है। पता नहीं फिर लापत आयेगा या नहीं।* 


तर्तम्रान वित्तगातियोँ के पाल में फंसे ल्याक्त की मानतिक दशा को 'पौर, 
बातर्ची, भरती, का " की भागा उणामर करती है। इस कहानी के “" का 


- मृणाल पाएहे -छुत्ते की मौत - [शक नीच ट्राबडी] पृ0 7१ 
४- अहप्सा 'रायण मुद्गह- "वबन्ध ",घृ॥ ।5 


कथन है-- "फिर मैं कैसे कह सकता हूँ कम अपनी सुरत पहचानता हूँ9 तेले में पहचान 
भी कैते सकता हूँ? दफ्तर में लाहब के सामने मैरी और तुरत रहती है, अपने सब्रॉर्ड- 
नेट क्लर्क्स के सामने दूसरी, घर में बच्चाँ के तामने तीसरी, ब्रीद्दी के सामने चौथी 
और रात में मेरी कौई सुरत ही महीं रहती।* 


मुतुल्ला' गर्ग की 'प्रततिधत्तीमि" कहानी का परिह्य आधश्वानिक ह्वंग्य कीिता 
के पबल्कूल निकट है। इसलिए इसमें नारे, अधूरे ताक्य, ताशक्ा त्मक पंक्तियाँ अआनीद 
के हारा' नैता' के इश्चारे पर, उम्के नारे की प्रततिधततन बनकर नाचने के लिए शििहप्ना 
लोक्तम्त्र के हौगाँ पर हरैग्य वैिक्या गया है-- 


शक मैं ही तो नहीं ताली पपिष्ट रहा। 
शक मैं ही तो नहीं ड्ूम रहा। 
शक मैं ही ती महाँ चीज रहा। 
मैरे साथ भीड़ है। 

मैरे त्ञाथ मेता' है। 

हुक्म तह बेता हे, 

तातही बष्ष!ओ त्वा- त्ता-त्ता। 
मैं नहीं घ्णाता, ते घब्ाते हैं। 
हैं तो सिर्फ अमुतरण कहता हूँ 
आदिया तह देता हैं, 

भिन्न माओ- हाईया 


जन अंक खो: का का ख्कर' वे मेक “कै. ऑन फुजक कक -ओम श्री अंक आधार अंक कहकन ३०७, पाक अदा "ररंड- उरमथ >पाउडी: टाई उपाका अल सन अका मापन जला पर बालन धायोज पाक उमनना नर अल पास चारा फतवा अत वा मकान सर व्यसन एन जप पान सासाक यथा अलछ आधा साड़ी अकपा का पयकाण का अमन पर, 


|- अधधना 'रायण मुदृमह- पीर, बाठचीं, भरती, बर है कमन्धों- पृ 58-88 


इस कहानी में कधानक से क्री चीछ यह ते शक इसमें हर्तमाम राजनीतिक 
ह्यंग्या'त्मक कीताओं का सपाष्ट जप ववाल्प ही मिलता है। 


भाजिक तंतेदना की दगध्ट ते निरूषमा तेहती की कहानी 'सैंद्ों एक" 
पिप्ोष्ष महत्तपूर्ण है। कहानी की नातीयका' अपने नये प्रैमी ग्रुतक के लाच उसके 
पिता के भ्रूर्तियाँ बनाने की ह्हियों मैं आती है। टृह्क अकेले ही अपने -नर्णय 
सम्बन्धी सुधना' देने के तहए पिता णी के दफूतर गया' है। भ्ुतती क्रञ्पपउंह की 
भट्टी के प्राप्त कड़ी है। इस समय तेहती ही ने तातातरण को जीकस्त बनाने में 
सक्षम भाषा' का प्रयौय विक्‍या' है-- 'दुर पीली रौप्ञानियाँ में शुपके पड़े छुले कम्परउंश 
की देखी रही । इतत समय यहाँ कौर्ड काम नहीं चह रहा ।! भदटी में भी 
तबाह आॉँध की तरह ताली ती राब यी। द्वादाली ग्रार्तियाँ की आकृति मह्मैती 
पीली रोशनी में फफह शठ सौ डिल्च रही थी--****- अभी ठह आयेगा और मैं 
दूसरी पमीम पर छा पाऊंगी छू कौो। शक क्षण #ै ही सद्य कुछ बदल जायेगा। रा 


जीतन के यधार्थ हाँ परत दर परत खाँलने की भाश्ा' आए की कहानियाँ 
में हिमममान है। वथित्रा' मुदूगत की "सौदा" कहानी की "तह" ज़ब जान लेती है 
तक उसके पति चन्दु ने ही, गेन्दा कौ दलाल के हाथों चार हजार स्मये तेका 
शहर मैं बैच दिया तो तह अतल में असमंजस में पड़ी हुई है। कैम्द्ा की रक्षा' करमे का 
मतलब है पीत को पुतौलित के हहात करना- आ'ख्तारिक संघर्ष का' तीचत्र कहामीतार थे 
याँ ककिया' है---"पूर्ण है शह, मुर्थ ढी नहीं अंधी भी, रटये मुहत्थी की तुक्यामस्श 
की तीही वदजाने णा रही है। लौट पलो। बोली में बन्द परिंगारी को खोत्ी 


साय कं ओर ग+ मर ओोकी सकक पंदका० सका पराभरे काक परम आओीक थक अाक आतल: मौन 'परॉगे आधा साई भका- काओर: आकक पके प्रमंक: पायन! याकम क्रा+० अरन ध्यान: भोग नाफती अधा+ अनकर भाकंप भा आड़ खडे १यनी*-स2के- पड आाकुरट अर वैधाक+ धागा भाकककः इफेन। "वर काका कमान «केक थी चैक आता 4० पाइन १७३ वरकमा जहां. आम 


।- नित्ममा तैदती- तब्मम ते शक-आतंक बीड़, पृ॥ 22 


में ही तोप हैं। चन्दू के आते ही पन्दु को सौंप दै। तह 'हताब-गक्ताड कर तेगा। 
उत्ते क्या' लेना देना मेन्दा ते) कौन हगती है लह उसकी। शक अनणान लड़की की 
खापतिर तह हतना बड़ा जोतीका उठाने चली है। उसके हब से द्रीर्ित हो" 5०००» 
परिणाम तोपे खिना सारी हुनियां के उल्भार का ठेका उसी में ते रखा है? गैँदा 
की ही तरह अभार्षोँ की मार ते हिवाीलित हो उसका वशिक्यु कहीं किसी के बहकाते 
में ऊंच-नीच सौपेबिना गहत उठा कदम लेता9 कौन जिम्मेदार होगा उसकी धरबादी 
के हिए। श्रॉतों ढी आम होता है शैलान। गलती हांद्व निगल तेती है। पति को 
जैल पहुँचाने की जुगत भ्हीा तह अपने बच्चें! को उत्ती चौराहे की और नहीं दकेल्ल 
रही, णहाँ पहुँपकर गैन्दा घर ते भागने को तिशडा हुई।* 


तमताहीन कहानियाँ की भाज्ञा यवा-कदा' ब्रेपदा और परीरीचित बाध्य 
प्रयोगाँ फी' तीड़ती है। ममता' काजिया की कहानी नैला-मजनु " में भाषा की 
शैसी ही तसितशिध्टताएं हैं। उदाहरणत्तर्प कहानी के प्रारम्भ मैं - "रात के हक्त 
ते घर के करीक्न-वरीद अपने वैदाहशी परिधान में घमते। अगर कोई इस तकत उनमें द 
आगमन मैं याँ छ्ूमतै-फिरते या' काफी बनाते देखशा' तो सचमुच यही तोचता शक उसने 
प्रेंत देखे है। था इती कहानी का रक अम्य विलचस ताक्य है- "दुध बहुत दूंढा, 
कहीं नर नहीं आया। तुम फफिक्र न करी, मैने दृध की जम धोंड़ी मुहब्बत कमला 
दीहै, दैखों पीकर। ना | 


कार अप्कोध भ्रकक४ बकरन आमाके कम्म० कक 4मॉिल का पक किकन, करा कक आयी अजब कानप ल्‍2०ज० आयुक्त पंकार सार, अ्जफ-कृमकाः-#मको-पााक शुछछ० आए) "मामा, जनक ;ेक०+ भरी कान आया स्‍रग५+ ऋकातर-आकोल, डक, अंक खाकन: कामपरीमम १७५७०: भा प्रधक 2+०+ आमक-गानए इक पकने १क)+ प्रक उन्‍कुष एक आभाकः साथ ॥ाए+ आकाफ आम श्री आधा समा भवन रेप, 


।> चित्रा मुदगह- तौदा-नतभारत टाइम्त- ॥9 छुब ॥988 
2- ममता कालिया- "लैला मन्ननुँ- "प्रतिदिन" पृ0 87 
3- ममता कावतिया-"तैल्ा मणनु * -'प्रतिदिम" पृष्ठ १2. 


पबिम्धों का प्रयोग 


4>ूज७ आया अोग५ शक धरक।. पक फेवाक- +क (पाकभी-संका- 4करषर भव पुओ. 


त्वातस्तयी त्तर कहानियाँ में खबिम्डों का अर्पयूर्ण प्रयोग हा है। मनौ- 
तैज्ञाननिक स्थातियाँ की अच्छी तरह ऑभिष्यक्स करने के लिए और/सार्थक ताण-सक्जा 
हैतु कह्ानीकारों ने बिम्दों का प्रुधुर मात्रा में प्रयोग किया है। हस सम्बन्ध में 
महैहन राकया ने अपना विधार इस प्रकार व्यक्त वैलया है- 'कहानीकार बिम्बीं के 
माध्यम ते शक भाव या हिधार की' सफ्लत्तापूर्तक व्यक्त कर सकक्‍ता' हैं जब्ब ते शब्रम्ध 
यधार्थ की व्याक्षीतियाँ ते शिन्‍्म न हॉ- उनके संघटन से जीतम के यधार्थ को' पहचा'ना' 
एा' सके। जरा भी" अमकीस्तित्तिंग " होते ही एक सन्दर संकेत के रहते हुए भी 
कहानी अतमर्थ हो जाती है। कहानी की ता स्तीक तामर्ध्य इली मैं है शक 
घड़ी से बड़ी ब्रात कहने के बैतए भी हेखक को अत्ाधारण असामान्य का आश्रय न 
तैना' पहैन ताधारण बीवन के ताधारण संगठन ते ही लिचाडराँ की अनुमंण पैदा कर 
सकै।" नये वबिम्ब विधान ने कहानी में अभिव्यक्ति के नये अवामाँ की उपलब्ध 
मैं बहुत सहायता की। ननर्मह् वर्मा की कहानियाँ के ब्म्ब अध्यन्त सब्रीत और 
सरत्त हैं। उदाहरण स्तल्‍्म दहलीण कहानी के ये श्विम्ब -"पियानाँ के संगीत के 
सुर या. ग्रामौफोन के घामते तते पर पूल परत्तयाँ के छम जाने या' गन के नीचे फ्राक 
के भीतर ते उठती हुई कच्ची यालाइयाँ। वहलीज कहानी भें, ड्म्मी भाई के पनिक्ट 
अने वर रूनी का बिल धोकनी की तरह घहुकने हगा है और "उसकी गर्दन के नीचे 
फ्राक के भीतर हे उपर उठती हुई कत्वी सी गीलाबयाँ में मीठी-मीठी ती मुझयाँ 


गन असेकलः अर #गारभ लगा फेक ढक कमममा' वा हां शुकिके! अधाप-पबत सतना फल पक केम्नन भवन: आरपा विको कलह अमल कराया लषाले+ सबक शक पाकाण दमापत पान अपर समय. काम. वार परानेम वाहक जार बरसात एक. मु फामारिय अमन प्वपप्ा परमपज- पृ पक पकाय+ कान नमन, "का “पुन तज- पक सकता. 


।« मौहम राकेया-करह्यानी नये संदर्भ ही खोॉज- "नयी कहानी संदर्भ और प्रकृति" 
ते! [ देशी ग्कर भंत स्थी |, 





कक, 


चुभ रही है, मानी ग्रम्मी भाई की आधाण ने उसकी नंगी पत्तातियाँ की होते मे 
उमेठ पैदया हों। उत्ते लगा, घाय की कैतली की टीकीजी पर षॉं लाल-नी हे 
मछहियाँ कादी गयी है, ते अली उल्झ़्कर हहा में तैरने लगैंगी और ब्रास्मी भार्ड 
सब्न तृछ समझ णारोंगे-*-« उनते कुछ भी छिपा मे रहेगा। " | इचप्फों की कहानी 
"पररन्‍्द्रे” की ततिका को शेसा' आभात्त हौता है" हीह- काइस्डली ताइट/**०* 
तंगीत के मुर मानी' शक ऊंची पहाड़ी पर चद्कर हॉकक्‍्सी हुई सॉँसाँ की आकापा की 
भर्वाध प्रून्यता' में बबजेरते हुए नीचे उतर रहे हैं। बारिश की मुलायम प्रा औपल द 
के शम्बे चौकोर शी्शों पर झलमला रहीं है। जिसकी शक महीन घमकीली रेखा 
ईता' मस्ती ह की प्रीतमा पर ततिरष्ठी हॉँकर गिर रही है। मोम्ात्तयाँ का कं क्ा . 
मैं नीली-सी तवीर बींचता हुआ हा में तिरने हमा' है। तिपियानों के क्षोणक 

पीष " में हीतका को पत्ता का परिचित मर्मर कहीं दर अनतानी दिशा ते आता 
हुआ पुनाईं दे जाता' है। ध 'हायरी का के" कहानी में भी वबिम्धात्मक भाषा 
स्पष्ट दृध्टिगीपर होती हैं- "आझष्य कुहाता-ध्ूत्न की तहाँ में दबा, 'लिपटा,, पीला- 
पन- अफीम क्लौली सी पक्षी -धक़ी चॉदनी, मी ईटॉ की दीतार पर मगर रही 

है, उतके बीच पैसे गौरयूया के घाँसते पर गैगर रही है, चाची की छत पर गिर 
रही है, बिटूटो' के तारे शरीर पर, िटूटी की आँखाँ, बॉर्डों, बालाँ की हर्टों 


काँप रही है। ध कहानी को पहने से कॉलिता का सा सता क्तादन होता है। 
| नैनर्मल् तमी -"दहल्लीण, " मेरी प्रिय कहानियाँ, पृ0 ।5 

2- 'निर्मल हर्मा- पररिम्दे*, पूृ॥ ॥8। 

है मिर्मल तमा- चलायरी का खेल पीरन्‍्दे, पृ॥ 2] 


"आदमी और हड़ती " कहानी में आदमी के एकदम ते प्रकट ही जाने से 
तह भयभी त-सी हो जाती है और उसके पुराने ओतरकौट के गर्द भरे कॉलर काछे 
हायनों ते उस्तकी गर्दन पर उठे थे जिले लड़की की हह रक प्रेत बैता विवाई दिया । 
इनकी कहानियाँ में नवीन तौन्दर्य बोध कौ अभिव्यक्त करने हगतै अनेक मुर्त एतं 
अमूर्त बम्ब् तियमान हैं। वैते- "अक्तुब्र की प्वल्ध पर बार की तनियान है'ट एक 
लात पिन्‍्दी सती चमक रही धी।". 'कत्ते और काला पानी " मैं भी वबिम्ध्न दर्षनीय 
हैं-- " तैल्‍कम भीतर कोई दिखाई महीं दी और तब मुझे पता चला गक जिस 
पुराख् ते मैं झांक रहा हुँ तहाँ ते रीपानी भी जा रही है- धुप का मैला' धष्या' ते 
पृरण्त तहाँ फैंक गया' था' और फिर उठाना धूल गया था। ा 


तुछ दैर पहले जिस चेहरे को हेँतते देखा था' तह अद्च तक अम्धेरी बाहह़ी पर 
पहठकी छाया सा दिखाई देता था। हु 


कारीप्ृतर ने भी हिस्मा त्मक भाषा के प्रयाग में महत्तपूर्ण योग प्रधान किया 
है, इनकी "लॉक" दाहानी के ठुछ ओग उदाहरणार्थ प्रत्तुत हैं- "उस रोण सागर पर 
(ंप छावी हुई थी। मानसुन चारों तरफ धां। मताबार पहाड़ी उत्त एूंध में वो 
गयी थी। सिर्फ मैरे चारा और परचात्त-पषात गण तक ताफ-साफ दिखाई दे रहा' 
धा। उत्के बाद हुछ नहीं। रुक गमिनष्ट दाद सागर का भी शक छोड़ा ता टुकड़ा 
- निर्मत हर्मा- "आदमी और शड़की" -कत्ते और काला पानी, पृ0 8१ 
2- ही बृ0 ॥9॥ 
3- 'नर्मश तर्मा- कच्ते और काला पामौ, पृ0 02 
4- तही षृ॥ ॥4। 


आओ 


भर रह गया था बाकी अदृश्य हो गया। १निहायत छोटी सी एंध की दतिया में 
मैं घघिर गया धा। तब में था, पंप थी और तागर के टुक्हे पर दी ल-यक्षी 
तफैद प्रकृति में और ज्यादा सफेद पंख ठाहे। वे रत पक्नौ हीत की तरह चमक 
रहे थे।" ' शुद्व" कहानी के आरम्भ मैं युद्ध का तातावरण बिए-ुल स्पष्ट घिम्ध 
के जप मैं उभा है-- "बादर तौरानी ऑर अधपैरा है। चारा तरफ एक अजीब सी 
तनतना हट है; जैसे अंधेरे में साँप रैंग रहे हैं” । 


"दाह चीनीं के जंगल" कहानी का नायक भोपाल गैस की त्रासदी से 
पीड़ित एक अर्थ तिक्षप्त सा' आवमी है। उस आदमी की बीमारी को क्मलैड्नतर 
ने अनेक वहम्धों में प्रस्तुत तिकया है- ऑफर दाल चीनी के णंगल नायतास की साल्‍हियाँ 
की तरह ध्ू-ध्रृ करके छघलने लगे थे **** कानाँ ते मर्म ध्वर्ण के बगुले फूटनें लगे पैन । प 


"एक बार और" कहानी मेँ मम्नू भ्हारी ने बनी के शकाक़ी जौतन का 
बम्ब इत प्रकार व्यक्त गया है--" कच्ची सतब्बक पर परीहियाँ के गहरे क्‍निश्ञाल 
छोड़कर नन्‍्दन की जीप दूर जाकर अद्वाय हो गर। वबिन्नी और पृष्ठ के बीच 
में से वेशल नंदन ही नहीं गया। ठह अपने ताप दोनोँ के बीच तेरे ते भाए तनाव 
की भी हैता' भया। गारये चल्ली गधी, जीप पत्ती गयी। केशल्न ते ब्ाब्द, हे धतानियां' 
।- कमलैशत र-+णी किम *- समास्तरन्‍-।, पृ0 88 
2- कमलिप्रृतर- "मुद्व"- मांस का दीरिचा, पृ0 ।4 


3- क्मलैइतर- दाल धीनी के बंगत- सातरिका' जनतरी, ॥99॥ 


बडी देर तक वब्िस्मी के मन मैं गरूँजती रही।रात में विस्मी तौयीं, तो तृष्या उसके 
बालों को सहल्ाते हुए समझी रही थी," देख चधिन्‍मी, अब परामहपम मत क़रना। 
नन्दन जैसा आदमी ठुड्े ममितेगा नहीं, दिनेश भहया मे आीखर दुछ सौधकर ही हतनी 
बार लिखा । इन हताई बातों में एुछ नहीं रखा है। वशिन्दमी अपने हंस ते ही 
चलती है। " 


'ऊंचाई" कहानी की व्रिधानी शशिीक्षिर की पक्‍्नी ही नहीं दो ब्र्ध्वां 
की भाँ भी है। तैकन तद्ठ आकोस्मक रुप से अठुछ से मिलती है, तह अतुल णो उसका 
प्रेमी था। शादी होने के ब्राद उसकी म्रृताकात अतृब है हुई तो तह या ही उत्तते 
हुड़् मबी। "एक विन हड़ बिना शक्सी प्रकार की सुधना दिये अपनी अहैधी हाथ 
में लिए अठ्ठल के क्ार्टर में था पहुँची।०* "5० *«* तह नहाने गयी तो उसने मन्त के 
पूरा' खोल वदया * *« «उसे हम रहा था जैसे पानी के साथ उसके बररीह बे हेशल 
सफर की धन ही नहीं झइह रही है, और भी बहुत-हुछ प्रेंछता बरहताभहा' जा रहा 
है। बड़ी देर तक्ष तह पानी के नीचे की रही- ७... मामी कुछ था शशिते तह प्री 
तरह धौकर बहा दैना धाइती थौ। न | 


ननौतरा आदमी * का सतौश गहन का पति है। ततीप्ा हीन ज्रीध का 
ाकार है। लेखक अलौक जी और गहुन को तैकर उत्तके मन में अभेक मह्नतफंहमियाँ 
भरी हुई हैग। सतीडा अपनी ताडकिश पर चढ़कर लक्ष्यहीन होकर भटकत-भटकते 


।« मस्यु भश्हातौ- "शक बहार और" [शक प्लेट सैलाब, पृ0 75 


2० मन्‍्मु भण्डारी- "ऊधाई" [शक प्लेट तैलाड | » 9 34 


तानाब के क्नारे पहुँचा-- ताइकिल में उसने ताला हाला और ताहाब की ऑर 
हूँह करके बैठ गया। तामने पानी में छोटी-छोटी हहरें उठ बिखर रही थी। शक 
लहर उहकर आगे बढ़ती, पर ककिमारे तक आने मे पहले ही दूसरी लढ़र धक्के में 
उत्ते बेर देती | चढ़ हुह देर हहरों का बह डी देखता रढा।" हेजजिया ने यहाँ 
पर हहराँ की मात के माध्यम ते ततीडदा के अस्तर्टन्द्र को त्यक्त किया' है। 


“री8" कहानी मेँ दुधनाथ विंह ने वरयाक्‍्त और उसके अन्दर बैठे पश्चा की | 
चर्चा की है। क्‍िबस उत्त तासना प्ठा की ही होती है * तहता ही तह पस्ल पढ़ 
गया और जाकर तहत पर दढ् गया। उत्तके हटते ही तह उठा । शक ब्याह उसमे 
हड़े जोर की वम्हाई ही और फिर उपलक्र उत्ते उ्मर ततार ही गया। उसे लगा', 
तह धीरे-धीरे हुड॒ सा रहा है। बेहोगा ही रहा है ** ““तिरीहित ही रहा 
है। उसमे देखा एफ तह दीतारीं वर अच्येरे में अपनी छाप लगा रहा' है। जहुकी 
की सल्ाजें पक गम रहा है। मौश्रियाँ, मामा, चौंराहाँ, तहकाँ के मौँहाँ और 
भो बाजारों मैं ऊँचता हुआ टहल रहा है। उतने देखा कि तह उसकी पत्नी के 
ब्गह में हैट्टा है* «४ ««*«* । तभी उत्तके प्रश्न करो' कसमे ताला ताए, शायद दृष् गया | 
उसे हमगा कि इसने उसका वतिर बीच ते दी हृकड़ा कर दिया है। कर उसे हगा' 
कि तह अपना पृथन, कर पंजे, और कर धड़ उसके फटे हुए शघर के बीच छोड़ 
रहा' है" ०5 शक भवानक वचत्राड़ उसे बैसे बहुत दर से आती तुनायी दी।" 

।- मन्यु भशहाही- तौतता आदमी [ग्रह्ी हवच है| पृप् 2९ 
2- दृध्माय विंह- [पहला कदम|- "रीह्न", पृ [8| 


महीप सिंह की कहानी "ध्ल की उमलहियाँ के निशान" का ं" और नीता' 
पति पत्नी हहे। तात त्रात शक ताथ रहे। उन्हें ऑँजित बेटा भी हुआ हे कम 
नीता का "जहं" उते असहूय ही' गया। परिणाम सास््य तलाक ही जाता है और 
इसके तीन तर्ष ब्राद “" ही शादी संतीज्ष नामक गृतती है हाँ जाती है। अब 
शारकात्मक छप है मै" की भुताकात भौता ते ही जाती है। "नीता के घर 
भी जाता है। मीता' के वाथ उत्त घ मैं न" शेता महसुत्त करता है- "नीता उसे 
तारे घर मैं भरी हुई वदिख्वायी देती थी जैसे तह कोई पीपल का' वृक्ष ही', जिसकी 
हा हियाँ घर के हर कौने से ज्ञाक रही हो और तह मात्र एक पीता एल्ता हो, 
थी हता के एक ज्ॉँके के साथ कभी यहाँ गैगर पड़ता है, कभी तहाँ। 


“और कुरशा मान गया * कहानी में अतध नारायण पद्म मे ह्य॑स्यथात्मक 
भाषा का प्रयौग पिकया है। भपरात्ती परी अपनी समाणवैेशितिका पर्नी के ताममे 
स्य॑ की छीटा समझता ह । ताहब के यहाँ आयी हुई पत्नी, धहाँ अपने बष दास 
पतति की देखकर भी अनदेखी काती है। दॉनाँ ऐसा श्यवहार करते हैं मानो शक 
दुधरे के िए अजमधी हाँ। साहब का कुत्ता चपहातली के मुंस्मे कौ काहता है तो 
मुन्ना विल्लाता है। वचिल्तलाहइट तृनफ साहा और ताहझा की धौद्बी के साथ प्ृस्‍्ने 
की माँ भी तहाँ पहुँच जाती है तो मुम्भा अपनी माँ से विपट शाता है। “ ताहब् 
और ताइह की बीघवी, उस हमाव तेठिका महिला कौ, मुस्‍्ना की माँ या मेरी 
घीढ्मी के स्प्‌ मं पृब्॒धान कर चाँक पढ़े। यृद्ठे हगा' - उनके पपष्ट-पिट्े, सुे चैहरे 
भेही और एम रहे हैं । ताहब का वैहरा विकुत, अकषहधाना हो गया था। ढ्रम 
।- महाष सिंह- प्रा की उंगलियों के ननिशान-शत्तफ् दाम्यल्य की कहानियाँ - 

से0 वित्रा ग्रदगह, तुरेग्त्र अरोड, पृ॥ 58 


उन हौगों की आँखे अधिववाव,आपइचर्य, घथा या ऊक्रॉँध में घना क्‍ठिसी काहइण 
पिग्रोध्च के ब्रेतरतीद फैशका और अधिक उरातनी हम रही धी।* ॥ 


हवातस्वरयाँ तर कहानगी में 'शिम्दा त्मक प्रिश्प के रैसौ- रेसी तंतेदनाओं 

. ही परत जोहकर रह दो है था दुर्लभ हैं। नित्ममा तेतती से अपनी कहातगियाँ मैं 
पिविध प्रकार ते वबिम्दों को द्राहा है। उनकी कहानियाँ के धम्ब बिल्कुल तामे 
हैं। उनकी कहानी "समायोजन" की "वह" बनौण और दाँत के बीच में फेंसी हुई 
है। तह अपने की' अली पाती है। घर मैं बीमार माँ है, और जिंदगी ते थके 
हारे पिता जी हैं। "सका मापा पैसे लौह के यश्त में 'पसमे लगा हो। शविलकी 
पीड़ा में तह दिन भर णहतती रही अकैशी पही हुई "***** हुछ दिन पहले उत्तकी 
छोटी शीहम भी औली पह़ौ रोती रही थी पर घहलते आऑमतुओँ तौॉहत बहन द्रारा 
पाले जा रहे चुने की कौता चाँच में उहए हे गया था- और सुते आठ ते छ्ननी होते 
हुए आज वह हम पी है ती शक तही दुदय अटक आता है। तामने बार-बार 
हलते की पाँच में भूजा शिलादिलाता हुआ- पाँच में लटकता हुआ, हारा हुआ अधंमरा 
चुका. ***** और उत्ते हमता है उत्तकी कॉजों मैं कम घम-ता ब्ाया है। हु 


"प्रचामक बल्आत " की मैं" अपने पति राजीत के तेतनमात्र हे विन्‍दमी 
गुणा रने में कमाई अतुभत करती है। उनकी बैटी भी है भी ढाई तातह की है। 


अष+ माई कक इक केेंन ऋन्‍नक शोक शी डरेमन- पहन बरी, ऋमम। शक आकन जाकर पकनी. 2४. सब" आन" 04० कलर पलेंर--नलिकर “बैक अप ओर भेहिना-कोकक ली केले 8, हल क्‍न०-अरकि:ऑशिर ही तंतेक-कदकन- ववान' )ावा! फेक अेस कक+ के आर पशातपडोमा- अैजे फनके आधकन अधवय अदा ध्यान, सैकम- जाता >मयाक- परम चू#+ फनक पक. 


+-. अवध नारायण पुदृगह- "हर कत्या मान सता "- कमरूप,पु॥ 28 


2-  निनु्पमा तेशती- "समायौज्म”“ - आतंक बीण, पृ0 शव 


पहीचिन मितलेण तर्मा उ्झे 'व्विधामयी अपनाइटर दे जाती है। 'ैं" तोच 
रही डै कि 'उनकी हँँती पूरी फैलमे से पहले दी शक झटके में टट क्र कहीं गायब 
ही गाती है" ह 

छठ देर बाद ये सब छा जाती है। ग्राम उतरने लगती है तो मन और 
भी ठीक ही बाता' है। छा की आीषरी परछाइयाँ भी गायब है और किहकी के 
पर्दे मैं हल्की ती छुआ होती है तो साफी उम्र को छुलाकर उत्त मुदृढी भर हा 
की नमी ते तहक उठती हैं। तहाँ से पदिकते उत्त छोटे से आतमाम में अपनी इस 
जिन्दगी की इत्आात की खिते हुए रेंगा में देखना भाहती हूँ।" समर्यमा कफैडम 
पबिम्बाँ ते अमूर्त चित्रा फी रेखाओं और रंग की याद ताणी ही जाती है। द 


मुप्ठता गर्म भी वित्रात्मक भावदा के ठ्रयौय में गक महत्वपूर्ण हल्ताक्षर है। 
“ले भियर तै। कहानी सित्रात्मक भाद्या की शक तत्तीर है। बस कहामी की 
गमत्तेत्र दत्ता' को' पहाह के गाइहाँ को देवकर तगता' है-- "कौर्ड दूसरा गाइड है 
वा शायद महाँ पहते ताहा। शक कम्पनी की बगी मोदर माहिया की तरह हैं 
तब।” यह ब्ौध नवीन तौश्धर्य बौध के वाथ अभिव्यक्त हुआ है। 


फैफ़ों हन्न जल रहे हैं" कहानी के कात्यात्मक पररतेर्त के अभुल्य हो उत्तम 
अनैक बम्शोँ का प्रयाग वैक्या गया है। गुहमर्ग का' एक सचित्र इत प्रकार है- 
"गुहमर्म यानी फूलों का रात्ता। शक रंगीम सतफर। यह सैताँसियाँ की दच्दरगाह। 
हाँ, सैलानी भी महानोों की तरह होते हैं। का हसी कहानी में तरफीति परितेश् को 


७ भिल्‍्ममा « कषाभक गात्आत- हदुतरा जहर] बृ0 85 
2- मुद्दा गर्म रहेजियर ते - १0 ।4 
3- मुहल्ला' गर्ब- हैफ़ों हिल बद्च रहे हैं, पु0 8 


भने ब्िम्बों के द्वारा दशाया गया है यधा- "*ह बर्फ, ल्‍मितके ठलाम पर सुधा'कर 
फिसला आ रहा था , एंध भी पहने हगी* **«* द्वाके की महमल-सी महीन 
#ध उठी--'*« एक छोर ते दुतते छौर तक 'हछी चादर की ज्ञौनी परत»*«* 

हत में धीमे से इहती हुई *«-««« शक परत पर फिर द्ुत्तरी परत* 5-० उप्तकी 
पारदईता' को स्थापित करती **** एफीति नवरों ते खेशता' उसे ध्रेप्ट की ऑषट 
बैता' घेंधहका  - * - * प्र्ार को प्रस्तुत, शसितार के ताराँ-सी कसी, दर्द से तभी नर्तों 
की तहताता-दुल्लारता,, राहत भरा तलैटी अंधेरा ** हा । 


ममता' कावजिया' की कहानी " हैशा-मतदूँ" में पौत पत्नी पंक् और शोभा 
तो "आभ्रकत्न ण्ब् भी ते अके होते पैक्यतिषा हट भरी बहस में पढ़ षाते। ह शॉभा' 
- शो कुछ भी कहती, पंक्म उसका शक पैतरेघाण क्रब्ाबदेता, दोधारे ब्लेह-सा' तीजा 
हर तेज, तंताद की तभी तम्भावनाओं पर फाटक बन्द काता हआ। उतका 
प्बाब परत्पर संप्रेशण पर तेवर की रक्त प्रूंट ता फैश जाता। उत्का गरबाब शौभा 
की तमहत संतेदन शीलता का उपहात्त करता । पंक्य का जहा सीधघ-सीधे फिष 
था नीला, पीला और हरा। पु 


"काली साह्ी " कहानी में मध्यठर्यीय बौल्य के पररतेश के अमुकुल ही 
उम्हाँगे मासिक शांत का व्िम्न्र उपस्थित किया है-- '"भ जाने उसे क्‍्या' होता ना 
रहा' है। म बरच्चाँ की चंचतता बरदापइत होती है, न निमथयलता'। मन हृरन्त 
गहुबहा जाता है वैसे आंधी में ताइक्ल। कु 


अयबन सना समन पाक: भाककन खाक समन पषुमए अकरयान मा -मक अुकाम नम उन्हैओ सथासम पालना मा वकम- वा. काए+ “कान पास मापन मम सइमके सोकय+ का: काला. "युग अत पाफिकः दमा प्रन्‍हा> कैसलकं-फल+ जाछो रेक पकनीी समन दपव 'क्ना, ॥अन इक नया हायर "प्रा अमकफ “ममना कमान" नाक करके अमनमो अकन "न साया पाक पका: पा अमन "लक पक डक. 


।- मृद्ृह्ता गर्ग- हैफोडिल जल रहे हैं, पृ0 28 
2- ममता का लिया-"हैहा मज्र्ूँ- प्रततिीदिम,पृ0 १। 
3- ममता कातिया- "काली साढ़ी”- प्रतिदिन, पृ0 ।2 


राजी तेह की “बंधे मोह ते आगे" कहानी की नातीयका तलाक के बाद 
अपने ठूसहे पति तमन्ना के/बम्बाई चलह्ती गयी। वहाँ उत्ते जीषन में प्रथम बार समुद्र 
देखने का' तौभाग्य प्राप्त है उत्त समय उसकी मन:॥ल्थीत का चित्र शहरी के कह 
पबिम्पोँ के माध्यम से दिखाया गया है। उदाहरणल्तरूप- " तह धंदती गयी थीं 
तैसे ही वैसे सीने पर चष्चती' आती लहर पर हहर के नीचे सागर तट की शेती में 
पचिपका' पढड़ा' सीप-इंख का कोई टक्कर, जिसका पानी से कोई सम्बन्ध न बनता 
ही । 


मंछ्ुल भगत की कहानी "“स्थाह घर” में घर की बोबा' वैसा बताया गया 
है और उत्ते देखने पर प्रकाश को रैसा आभात्त होता है हैशे - “कौर्ड परछायी अपनी 
छाया सी ब्राहे आकाश की और उठाये क्री हो, कसी प्रेत ने लैतसे अस्धक्ार ते 
शाकार माँगा हो । ध हस्हीं की एक उच्य कहानी "या गीह़िया " के पीत- 
पत्नी के भातना त्मक सम्बन्ध कौ' तलाक के माध्यम ते तोड़ने की 'सल्थीत को शक 
बम्ब के द्वारा इस प्रकार 'दिखाया गया' है+- जैसे सम्बन्ध कष्चा धागा हो और 
जिन्दमी ध्कुप्हाती िहाई मशीम णो क्षण में धागे की टूक करके इल्ला दे । 


मंछुत भगत की ही कहानी "“करहट दर करठट शहसास” में श्वान्‍्नो' के रूप रंग 
का एक बबिम्ब इस प्रकार है-- " माँ कहती है उसकी आप दी ब्रावामाोँ जैसी हैं 
रंग हैबिस्ृट ता। 


+ राजी वेत- *“अन्धे मौड़ ते आमे पु) ।3०।+4 

2- मंहुह भमत- . *स्थाह घर "- सकद कौओझा *-पुत] ।5 

3- मंप्ुत भगत-धिधहा ग्रड्ियार+ सके कौआ- पृ0 १ 

4- मंणुत भगत- करठट दर कहह्नट एहसा'व"-सपेद कौआ',पृ0॥ 85 


प्र्ती क योबना 


न्‍वजलन करजम द्ाकर- ूलेशि/+नरनक कम. 


प्रतीक के माध्यम ते रचना को महत्तपूर्ण रूपपीदया जा सकता है। कहानियाँ 
में प्रतीर्कों के महत्त की धहई त्तीकार गलया' गया है प्रतीर्कों के माध्यम ते कहानी 
की अभित्याक्ति क्मता रू एभातशीजता में पर्याप्त क्रभ्तीदि हुई है। प्रतीक के सम्ध- 
न्ध में हेतु भारद्वाण ते शिषार इत्त प्रकार हैं- 'प्रतीक के माध्यम ते न्थाकार मानत 
प्रतेत्मा' की पुंठाओं के अंधकार में तथा' उत्तके मानस गद्दतर में पएछेप्मा करता' है तथा 
प्रतीक के माध्यम से उन्हें संप्रेतध्चत करता है। अतः संप्रद्रगीयता' की दृशघ्ट ते प्रतीक 
का विशेष महत्त है।" े हर्तमाम धह्याकक्‍त की लाधारी और अकेलेपन का बोध प्रतीर्कों 
और िम्बाँ के माप्यम ते कहानियाँ में रुयक्त हुआ है। पीए5ठ प्रसाद सिंह की 
कहानी "कर्मनाशा की हार" में कर्मनाशा की बाद कौ इत प्रकार व्यक्त गैकया गया 
है- " किन्तु पिछले साल अपानक जद्द नदी का पानी पम्ुद्र के श्वार की तरह उमहता 
हुआ नहीं डीह ते जा टकराया, तो दौलकें बह चली, गीत की कौीड़याँ प्ररज्ञाकर होहों 
में पपड़ी की तरह छा गई न्‍ 


"एक ब्रा्ट प्रीती, बरत बीता। पिछले घात तुझे न थे ' के भावों के ॥दनों 
में फिर पानी उमड़ा। बादतोँ की छाॉत में सौया' माँत भोर की किरण देखकर उठा' 
तो' सारा सितान रल्त की तरह हाह पानी से वर था। ना 


काहिप्तर की प्रततिद्ष कहानी खोयी हुईं दिशा" में कत्ये के तंहेदमशील मृतक 
।- हैतु भारदान-त्तातश्वयो त्तर (हिन्दी कहानी मेँ मानत प्रततिमा, पृ0 ।22 
2- 'शेप्रताद िंह-कर्मनाशा' की हार- कया भारती उस) डा0 केशतप्रताद 'सिंह]पृ08 


3- शित प्रतादव पिंड -कर्मनाशा' की हाए-क्याभारती (सेत ह/0 केशतप्रताद सिंडपु॥।६ 
।87 


की उपा-पुष्त को', उसके अक्लेपन की अनुधाति की वहीँ प्रती्लाँ के ट्रारा' दिखाया 
गया है। ग्रूतक्त चन्दर सोचता हैं- " तन्‍्हा छह पेंहाँ और उनके मीचे शसमटले 

अंधेरे में अजीज ता जरातीपम है। तन्‍्हाई ही सही, पर उत्ता अपनापन तो ही। 

ह तन्हाई भी एसी की नहीं है। क्याँतिक हर दत्त समिनट बाद पृत्ित का आदमी 
उधर ते छ्मता हुआ निकल बाता है। शज्ञाडियाँ की सुद्दी टब्नॉनियाँ में आइसक्रीम 
के खाली कागत और चने की खाली पूड़िया इलझी हुई है या कोर्ड वेघरबार अआदमी 
प्रा की खाती बोतल फैंककर चला गया है।” "“नीजी ट्वीज " तहानी में 
आधाष्षित; “हामाम्य आदमी- महेश पांहे क्षी गतिविधि की चर्षा ढी गई है फिसमें 
उब्ब आनीली श्षीज़" की रज्ञा' के लिए लॉगाँ के त्ाथ तिल्वताव्रघात कर उनके रुपये हड़प 
. लैता है। . "माँत का दरिया प कहानी में तैएया छुम्नुन्‌ के बाधों के ब्रीच के फीड़े ते 
गैनकामे हाला मताद तड़े हुए समाज ते निकलने हाल्ा मताद है। उसमें छुग्मनु की 
दल्ती पिस्‍्दगी का तचित्रग किया गया हैं। ननागमीण” प्रती का'त्मक ग्रीर्धक की 

. कहानी है। माणि में ही नाग का सर्हत्त गनीडित है। तर्तमान समय के मनुष्य की 
तस्थीत उस तर्प की भाँति ही गई है जी मौण केअभात से जीतित रह रहा है। 
हस प्रीर्डक से तिप्तनाथ का सम्पूर्ण चरित्र स्पष्ट ही जाता है। 


तहाबा" कहानी की बेटी ममी के कमरे में टंगी तितता की तत्तीर रो अपने 
कमरे हैं रख तेती है और अपने कमरे मैं टंगी उमहृते सागर की तस्तीर ममी के कमरे 
में गा देती है।* मी की इचकाईए भी सामर की तरह उम्रड रही थीं और मी 
।- क्महैप्रवर-जौयी हुई वदेशाएं- मैरी प्रिय कहानियाँ ,पू० 45 
2- फ्मतिग्रतर>मी ली प्लीत-गैरी प्रिय कहाननिर्या-पृत0 77 
3- क्महैइतर-माँस का दौर्या, पृ0 १48 
4- कमशैइ्नत ₹-ना गम णिनमैरी प्रिय कहानियाँ, पृ0 ॥20 


जत पक्षी की तरह अपनी इच्छा' रूपी सागर पर मेहरा रही थी |” ह मी जि 
तलाग्रा में लगी हैआज का प्रत्तेक स्यक्‍त भी उत्ती तलाश में लगा है। इस 'ध्िम्श 
को' घत्रबी कमलैइतर ने इस कहानी में उभा'रा है। 


"नर्मह तर्मा' ने प्रतीक्तात्मक शीर्शक में ए कहानियाँ शिखी है शैशें- पर्दे”, 
हती ब्राड़ी”, "माया दर्पण" आपद। अहती झ्ला्टी” श्क मगर से ठुसहे नमर मैं 
भटकानम की कहानी है। अपनी लंतेदना कौ इस कहानी में निर्मल तर्मा ने यौन 
तम्बन्धी संकेतों के माध्यम ते व्यक्त 'छया है- "उन दौनाँ की गहरी, शॉफ्ती, टुष्टी 
सती सांसि मुझ्न तक पहुँच जाती धीं-- शक घथकती सी गरमाहट झाही के बाहर 
निकलती धी, बीच की हवा को छीलती, भेदती, मम्प्युग्ध तॉप की तरह बह बाती 
हुई मुझे तपेट हैती थी। ब्लाड्ी बार-बार हिल उठती थी, मानो उनकी गरम 
बोल साताँ का भार न वेंशांब.पा रहौ हो। उनके नीचे दश्चे पत्ते बार-बार 
घरमर' उहते थे। 


एक दबी उफनती त्ी चीख, फिर विसकती सी कराहट, फिर धह भी नहीं ' 
एक खाती हल्की हृठ।, और तब सद्य कुछ पहले कैसा शान्त हो गया। मुझे अआध्न 
भी तोीपषक़र अपने पर हैहानी होती हैं पैक मैं तहाँ से पता कक्‍्याँ आया। थो छुछ 
शाही के पीछे ही रहा धा', उतके प्रीति मैरे मम मैं न कोर्ड तिज्ञाता थी न्‍ न णुगुप्सा*' 
कौतुहल भी नहाँ। फिर भी मेरे कॉँह नहीं उठें। मैं जह़ुतत बैठा रहा। ध द 
।- कमलैइत₹- तहापा- मेरी प्रिय कहानियाँ, पृ0 ।4॥ 
2० 'मर्मल त्मा- बहती हाड़ी, पू0 १। 


अंधेरे मैं " वीराम चाचा को अपनी पुत्तक "प्रिमला ला हीतहास " किषय 
मैं खोण करते शक फोर्टो' मल णाता है। "रेसकॉ"र्त की भीह "दिखायी गयी 
बहुत से तोग शीड़ में श्री गये हैं। तेगीकन शक अंग्रेण हड़ुकी का चेहरा नचल्हुल 
दीखता' है। हह पतेवियम के पाल छाता लिए कही है- जश्न रैंक और सब लो 
आंखे भावते हुए घौह्ाँ पर जमी हैं. *«*- तह गहरी उत्तुक आजा से पीछे की 
दैख रही है।* ह रेसकौर्स की तह हहुकी उत्त पानी का प्रतीक है थी अपनी 
कौ परोहृकर प्रैमी के तलश ककी हुईं है तह्नों से रुकी हुई है। | 


आया' दर्पण" कहानी में इंजीनियर बाबू तीददियाँ उतरते हैं तो पूरा 
घर बहलतने लगता है यहाँ प्र का 4हलना' तरन के ज्यीक्तत्त के महलने का प्रतीक है 
दृर-दुर हक रेतीली जमीन फैली थी। अत्त होने ते पहले तुरण ली पीली करण | 
कच्चे तौने की-सी रेत पर शिखर गयी धीं। नई सहृक्त के दौमाँं और रीहोप पत्थरा' 
के देर छोटे-छोटे गपरामिह जैसे कड़े । उन्हीं के संग चलती हुई तरन पामी के 
हैक तक पहुँची थी। * 


'हत्ते और काला पानी न ननर्मल् शर्मा की प्रातिद्त कहानी है। उसमे 
काता' पानी मनुष्य के अवे्हेपन का बीध और 'नितातिन का प्रतीक है। इसके कल्ते 
उन शभ्वमाप्त मानहाँ के प्रतीक हैं तो दूसरा से पिल्कुल कट जाते हैं और मारना 
मरकर कौते की योनि मैं जा गए हैं। ॒ 
+- नििर्मत्न तर्मा- अन्धेरे में -पररिमदें, पृ॥ 78 
2- 'नर्मह ठर्मा- ाइक्मभ ४ंडती हाड़ी, पू० 39 
3- निर्मल तमाँ- कत्ते और काला पानी, पृष्ठ 09 


मन्‍्नू भण्डारी ह्प्क्त प्रत्तीकों के प्रयोग में शीतद्ष हस्त हैं। "यही सच है" 
कहानी की दीपा कलकत्ता में निशीध से गमहनोपरान्त णद्य तान्नस कानपुर आती 
है। ती' देखी हैक कानुपुर के उसके कमरे में फूलदान मैं लगे रजनीगंधा' के फूल 
मुतईत हो गये ह। रजमीमम्धा के फूल संजय ने लाकर रखे थे। संलय ते परिचय होने 
के पूर्त निशीष ते उत्तता प्रेच हो गया था। और उस तऱते के टूटने पर ही संजय 
ते उसका सम्बन्ध बना' या। शराद्न तद्य तह कहदत्ता' हष्टरल्यू दैगे गयी थी ता दीपा 
की मुह्ञाकात ननिशीय से होती है। दीपा की मानसिक संघ होता' है-- 'ॉौटकर 
अपभा' कमरा खौहती हूँ। तब हुछ जयाँ का त्याँ है, तसर्फ फूलदान के एजनीगंधा 
मुरज्ञा गये हैं। हुए फूल बरठर घमीन पर इधर-उधर भी विछर गये हैं।" | इजमी- 
गंधा का मुरझना और पू्तों का इधर-उधर फिखरना' दीपा के मन से संजय ते अलग 
हीने का प्रतीक है। 

"एक प्लेट तैलाइ" कहानी के अंत में * हु ब्रच्चाँ ब्रातकनो की रेलिंग 
पर बहते हुए से हाँत में गुब्बारे उछाल रहे है। कुछ शुब्यारे कौर्पे् पर आ गिरे 
है। हुछ कम्धों और ततिराँ से दक्राते हुए टैब्तों पर तुट्टक रहे है तो ठुछ बच्चाँ की 
गैकहहा-रयाँ के ताथ साथ हत्या मैं सैर रहे है।- ०-०० * नौले,पी है, हरे, गुताबी- * “ 
हन भ्रुध्तारों का उड़ना हक्षयहीनता' की और पंकेत है। 


उकह्क: अयपाभ,.मुलाओ-#सी अ्ेक कमा अकाका खमांन ॥७++९ “कॉम 4ंक०० करन गइक' मकर अपय+ कमा कान शिशिक फाहता /कम्क समेत आफफी +9०3-रओ नमक अकन “कमी: अकनी,. कोन पफं-+ ॥किफक' *#कर वकमक हलके इतना +ान आम: अमर: शिलकन शा" अरकेक जमकर +१क+ आह आकमन मिड! का नयी कराना आम विनेक़: थवएरथ आए नल अको आमान बंक३+ अबा+ २३००+-ब्रेकना' तीज 


- मन्तु फाहाही-यधी सप तहै- मैरी प्रिय कहा।मिर्याँ,पृ0१8 
2० मण्मु शण्छारी- शक प्लेट वैलाब, पृ0 35% 


"देह ' कहानी मैं शरक्िय्रभा शा त्त्री ने दैल को इत आदमी का प्रतीक 
बनाया है जी छः बच्चाँ के पैदा ही जाने पर रात में 8स लह्ककी के कमरे के बाहर 
टहलता' है थी सैगैमनार के लिए आयी हृई है। 


िद्ममा तेतती की कहानी "हच्चा" की नायिका कामकाणी स्त्री है। 
णीतन में उसे कट ते कट्टतम अनुभ्त प्राप्त हुए है उत्की ठुःजी लिन्‍्दगी को कहानी 
में वतीभिन्‍म प्रत्तीकों के माष्टयम ते व्यक्त ककया गया है-- '"शहेंहुडान बादल मरणाप्तस्न 
से सातले पड़ गये पे। इसतरह के साँझियाते बादलाँ के साथ उत्तवा गहरा सम्बन्ध 
है। शेते में न चाहने पर भी अक्सर तहीं शाम याद आ जाती है। पा अतिद्याक्त” 
कहानी मेँ विश वियाज्य के छात्र णब्र ब्रत पकड़कर वीरान छगह हैं जाते हैं ती कहानी 
की नायिका की रेसा हग्रता है-- "गूं ही तौये-सीये झयाज् आ जाता कि अचानक 
सारा घर [र्ें ते भर गया है और दरताबा आग की हपट ते दक्षक रहा है, बच 
पनिकहने का छौईं रात्ता ही नहीं। पु 


प्रतीक की दुष्ट ते विशिष्ट स्थान रप्मे ताली कहानियाँ में रतीन्द्र 
कौलिया' की कहानी "काशा रिस्र" उल्लेखनीय है-" काला रणित्तर हुद्कता 
हुआ आज रहा धा,, तमाम उप "हैझत. कप" की सी मूृद्रा में 'नहत्ये हो गये। 
छोटे भें उचककर छुछ पहना चाहा। मबर रजिस्टर उसके पास ते स्‍निक्श गया ।मेंइले 
मै भी लंतोध् की तात ही। दॉर्नों मौ्टों मे क्षण भर के लिए आँति गमिन्लाई और 
मुँद ही। मगर काते रौजस्टर ने इत बार नया' शिकार दूँढ़ा पा। तह तीधे 
हे के पास बाकर छुश मया। थैंगे के "लए यह नग्रा' अनुपात था, उतकी 'धिग्धी 


शब्कक उगक-अरका फेककी मिकना धार ऑमडशॉओीम पढुकंग-ऋ०क- ,अकाम-अधान- कवोक कौन पा भाएण- साकोक- आइम मडरी"अीफ,-कंर कान माने ऋाकत स्‍कात अरंअप आगदप पुर अ5म+ साय० पकुर-आ७७ अमक-भविक मेक 2 पक मोगा३- मा बादुक अगर -ओक+ आपने आया: सके कामति फल ऑफ -।उकरम-मडक आवक सेन सेकंग- कया आम काम तम्काएऋराण्क जीन कक पाती 


।- शाश्ुभा गा स्त्री-बैह-अमुत्ता रत, पृ0 88 
2- निस्ममा तेवती-दुच्चा-खामेाती को पीते हुए, पृ0 47 
3- निर्ममा' तैहती-विश्वा'क्त-भीड़ में गुम, पृ0 53 


बंध गयी। उसने ह_ुछ भी लिखने के ब्रजाय रजिस्टर पर दत्तखत कर दिये और' रौोब- 
सर उसी रफ्तार से लौट गया।* यहाँ पर "वाला रजित्टर॒* भ्रष्टाचार के 
प्रतीक तथा नौकरशाही के प्रतीक्ष स्प में उभर है। बेदराही की कहानी *"*हर्फ पा 
कहामी के पन्नों का प्रतौक है। और खासकर उनकी मामासक _स्थीत का प्रतीक 

है। 

'अनुदाग" में आश्रीक्र तिम्हा मे प्रत्तीक के द्वारा शिक्षा बेरोीबगार सुतक 
की कहानी लिखी है रे पास अपनी वडीज़ैयाँ के नाम पर कागज के कुछ टुकड़े 
हैं। में इच्हें तंभाा हकर रखता हूँ। हर सप्ताह हहें अपने मृटकेस वे निकालकर धूप 
मेँ युक्नो दैता हूँ। गफर तह तर तह सजा कर रख देता हैँ। शेसा इसीलिए करता 
हूँ कक शक बदन मैने अधानक देखा था कि इन का्जाँ का एक कौना दीमक वा'ट मे 
गयी है। मेरी अँखोँ के सामने शैते अम्धेरा' छा गंधा। मृज्ष लगा था दीमक 
कागष का' हुकहा' नहीं बालक मेरे भीतिष्य की' बी पाल्ाकी से पाट रही ही। न 


हड्राहीम शरीफ की कहानी - "दिग्थामित” के नायक की' शैसा' शहतातत 
होता' है "भीड़ का शक णद्दर दत्त अजगर पपछले राखी की छोड़कर अचानक इस 
राहत पर आ गया है और कसी भी हाप्त में उसे स्टैडान मे इहुँचने देने की तातीणशा 
मैं लग गया है। इस हयात के साथ ही पैसे उसका सारा घदन पतौने से तर बतर 
हो गया और उत्े हमा' तक उसके शरीर के जर्रैं-पर्रे ते कैसे प्रॉक्‍्स धू कर बाहर बह 


समाक गन: ज्यक भा» शायद! जोगी फंड पहने जन प्रात अाक' साया बात मक्ी७ आकर ४० (मा “कम हक पाक साधक प्रा उमक- खाक ७०१० १#ग५ +पाकक आक धरकक' आगडक आसंक कक 2न्‍ाल्‍ पक धक जााक- 2०थ् धांऋ' समग्र अययक-कपूत कराए आओ2-इकीन- शक करी! ऋयोशिक अत आकर! #मपन्‍+ अधाह-#++ ०%ारी! पार: आयात भााभ का शाम वफाना न्यपोक ऑधित' जमका, 


- रतीन्द्र कालिया-काला रषिल्‍्टर-वहसन्दी कहानी साततों दशक, 
हलाद आल हू 8 |39 
2- ऐेदरा ही-दर्प- प्रष्ट सचेतन कहा निया-सं॥ तुद ५, ६0 ११ 


3- श्राशीष तसिम्हा- अनुराग-तमास्तर-। हँस) क्मलैग्नतर] पृ 40 


गयी है। तह पैरों की घ्सीटते हुए आगे बढ़ने हगा।* | 

महीप 7तिंह ने अपनी कहानी "फ्ा की उँगीहयाँ के निशान" में 'मिधकीय 
प्रतीक का' उल्लेख किया है। कहानी में नीता और उत्का' पति तलाक के उपरान्त 
गम छाते हैं और दोनों नीता के घर में बैठकर टीलिविप्नन देख रहे हैं-- "दीनां 
टेलहितिएम देखो रहे। कौई नाटक आ' रहा धा- महाभारत की पृष्ठ्नाम पर 
घ्तराष्ट्र और गान्धारी की कहानी थी, तह गरास्धारी, जौ अपने परत के अन्धे 
हीने के कारण अपनी आँखाँ पर पट्टी बाँध तेती है, बाहर का कुछ भी नहीं देखती 
और अन्दर पूरा' शक हहराता हुआ' समुद्र पमेंट लेती हैं और एक क्रैनहीं, तो बच्चों 
की' बन्म देती है। श 

धीरेन्द्र अस्थाना की कहानी पत्नी" में कहानी का पात्र "हह" सोचता 
है पक - 'यह भारी काहीड़ चिकनी चहटाम क्‍या है9 क्याँ हगता' है जैसे कीर्ड 
आतमानी बता हाथ धौँंकर मेरे पीछे पड़ी है और णद्च तक मुझे अपना वेशकार नहीं द 
हना तैगी, तब ताक उत्तका' परीषछ्ता करना जारी रहेगा ककित बाल की प्रतीक है यह 
चट्टान। तीते मै, बायते में, सडक पर, दफुतर मैं, वब्ित्तर में हुदूककर मेरी तरफ 
आती हुई यह चदटान कसी अभिभ्माप्त प्रेत की तरह क्याँ मेँडरा रही हैं? 


आध्निक जीतने की स्पर्श करने में अतप्नारायण मुदगल पववोध् हुबाह हैं. 
"और कुत्ता मान गया" कहानी का कुत्ता ही कहानी के “मैं” ते तहामुध्नीत और 
संवेदना प्रकट फतता है। "हल्‍्ता * यहाँ कहानी के मै" का प्रतीक है थी अपनी 


।- इब्राहीम बगरीफ-विग्पामित-समाम्तर- | से0 काहेइतर , पृ0 88 


2० महीप 'तिह-धूक्त की उँगीहियों के ननिज्ञान इअतफ्श दाम्पत्य की कहानियाँ 
सें0 चित्रा मुदूगत, मृरेस्द्र अरोड़ा) पू0 87 
उ- धीरेन्च्र अस्थाना-पत्मी (असफल दाम्पत्य की कहानियाँ सं॥ वित्रा' प्ृदृगल , 
सुरेन्द्र अरीड़ा [पृ0 82 


पत्नी के समक्ष अनें की तुृष्ठ समझता है। उसकी पत्नी समााण तैठिका मौहला है। 
कहानी का 'औ" दफ्तर का पपराती तो हैडी प्ताध ही घर का भी फपराती है। 
शक बदन मुन्मे की लैकर उठे साइड के यहाँ आना पढ़ा तो साहब के कुत्ले ने मुम्मे 
की' काट विया। ब्ती समय "औै" की समाज शेतिका पत्नी ताहदश के यहाँ थी। 
ताह या तागीहबा' यह नहीं जानते थे बैंक समाण्वेत्तिका' अपने धपरात्ती की पत्नी 
है। मुग्ने का चीछना, हुत्ते का शिल्लाना और तततें की फम-फन सुनकर अआतक्त 
ते ताहब, साहब की बीछी और उनके पौछे-फौछे मेरी बीडी ऑगमन में दौंह आयी। 
मुम्ना' की मर अपनी माँ पर प्ठ बथी । मेती बीबी में भी मुम्ना को' देख 
किया था। तह चाँक प्रही, जैते कुत्ते ने अचानक भौंककर उत्ते फाट ब्राथा हैं।” | 


ज्तातस्वुयोत्तर क्हानीकारोँ में प्रतीक यौजना की दुगीडट ते मुठ्ठ॒ह्ा' भर्ग 
की अपनी अलग पहचान है। उनकी "अलग-अलग कमरे न कहानी में हाँ! क्षपरेंग्द्रदेश 
की सफेद रंग पततन्द है। उनके बाग में बेैशा और मोगरा की क्यारिरयाँ हैं। जिनमे 
सफेद पूछ वो हैं ताथ ही अन्य क्याहियाँ में इतेत गुलाब, कमेर, लिली और मुह - 
दाउदी पैसे पूल पल हेती' उनके स्वच्छ सफैद तहत, शिल्तर पर वबिछ्ा' सफ्द चाह, 
उनके सा त्तक् व्यॉक्तत्त के प्रतीक हैं। 


मुद्ृह्ता' गर्म की एक अन्य कहानी "बूतती कुरती " में हुएती का बरतें रहना 
उसकी नायिका मैं" के मन की द्वम्हा त्मक चिस्तन का प्रतीक है- "ह बाली 
तकुरती ऋ्रदत्युरर क्यों छल्ले जा रही है? 


कक केलकक समा पका यौन कय *इुमक फाकुके अमर सका “मा पाना यापन अएकमीः-अवमकः आना कमाए एकएन “पक आइकीण बढ़ाना, >बमथ कक, जब काना ध्कृफ कल्प! आकर आधशि ३०३४. हॉक+-कार्म+ अपन" अत ना अंक भामक आन ९४मंट /ाए। आया +गांता +पवाक फ्रसकि ध्याक रोम पा्कन+माओ: +“348+ #जु खकेे अमन चााभ+ 42० ३२ल्‍र “फेक #धभक आर पाक+ पयकुक करने, 


|- अत नारायण पृदृमब्-और कुत्ता मास गया कब्म्ध, पु॥र 25 
2- मुठ्रुल्ा गर्म- अल्रग-अक्षग कमरें- हग्हेडयर से|, बृ0 ।8-।28 


में छरकर कभी हछुरसी की देख रही हूँ, कभी सह्ुक की ***** और कभी 
फौन कौ। 

हैं आहिल्ता ते कुरती पर बैठी हूँ। तिमटकर । शक कौने मैं हरते- 
हरते। 

फुरती एकाश्क कमा गयी। 'ैस थ्मी कुर्ती? किसने हाथ तगाया9 क्समे 
टॉँका' उत्ते) तक्सिने रींका9 

मैरी पागल नजर चारों तरफ घूम मयी।" । 

शबहर के नाम" कहानी मेँ पम्रदृल्ला गर्ग ने रेस के अरबी घीढ़े की कहानी के 
पात्र भौ" की म्ुक्त-भावना का प्रतीक बताया है। ब्ेकन बाद में घह अनुभ्णा 
करती है ककद्योहे के पैर में नात ठीक दी गयी है जद्ध तक उसके त्वय॑ के पैरा 
में नहीं। इसलिए तह अपने माता-पिता से तंधर्भ करती हुई रेत का घीड़ा' बनना 
छोड़ देती है और अपने ही बाहर मैं नाम हौकर 'िन्‍्दगी शितामा चाहती है-- 
"और जौ हाँ मैं याद रखुंगी मेरे पैरा में नात नहीं तुकी। मैं छह मैदान में दौड़ 
पकती हूँ। अपना' शाह्ता घन सकती हुूं। रेस के टैंक पर दौड़ना लापतमी नहीँ 
इनसा' सकता कौई मेरे लिए9 मैं आजाद रकुगी छुद को उन लौगाँ के ताथ रहने के . 
रहिए मौ' रेत में शरीक होने तायक नहीं है। रा 


चुीर और तौन चैहरे" फहामी में ननिर्मत अम्रताल ने कहानी के तीन 
पाता [हक्रा, राधा, अहका] की इच्छाओं की हुट्ने को विभिम्म प्रतीर्कों द्वारा 
।- मृद्ठता गर्म-हूहरो इुर्ली- [रा ते।, पृ 38 
2- मृंदुत्वा मर्म- इहर के नाम- तेत -“चितम्धर 988-पू9 38 


ज्यक्त विक्या' है ककि-ब० ०० ये प्राचीर है कठोर तामाजिक बन्धनाँ की, रीवत- 
रताजोँ की, अपनी ऊँधदी नाक की दृहाई देते समाज के ठैकैदा'राँ की और राजा 
प्रजा लैंसा' भाव लिए अपने िंहासन पर कहारता से विराजमान परम्पराओँ की 
षोरी को कसकर अपने दोनोाँ हार्थों ते धामें हृद्वाओँ की। थे 


सफेद कॉआ" कहानी में मंहुत्त भगत ने प्रतीक का बहुत ही सुन्दर दंग 
ते प्रयोग क्या है। "सफेद कौ" फाततुमार का प्रतीक है थी तारों के शीतर 
इमतुम बैठे हैं। 


फून्ताही 

फन्‍्तासी का प्रयोग तिग्रोध्च रूप ते शहन्दी कहानियाँ में सातहेँ दशक मैं 
प्रारम्भ हुआ। तेणी ते भागते हुए श्ाण के जमाने में मनुंय अनेक समस्याओं और 
णफीट्शताओं ते श धरा हुआ' है जिले स्यक्त करने के लिए फन्‍्तात्ती कौ शक तमर्थ 
ताहीत्यक प्रतिधि के स्प मैं मान्यता प्राप्त हो' पइकी है। इत सम्बन्ध में सुदबौन 
नाएंग ने लिखा हैं- " नयी कहानी के आम्यौह्नन ते उत्पम्न हलचल को धोने और 
बपना' सिक्का घमाने के कौपल सर्प ताततें दवत के कयाकारा ने विल्प और कथ्य 
को' तैकर श्रो' मश एयोग किए उनमे; कैंटेसी कहानियाँ भी धौं।” फस्तातियोँ के 
अनेक जय हैं। बैल अधूर्त तत्व, तृबनशील कल्यना, त्तप्नावल्थार, इन्द्रावाल आगीद। 


के 


।- *िर्मह अम्रतगरह-पुतचीर और तीन पैहरे-्तारिका, सितम्थर ।989-य0 7४8 
2- महल भगत-तफैद कौओानयृ0 ।3 | 
3- हुदाईएम नाएंग-औैडठ फैंटेती कहातननिया- पृ0 १ 


इन हपी के द्वारा कहानीवारँ ने ज़ीतन के अतियधार्ष की उद्धाडित किया है। 
इत् प्रकार वर्तमान समय में फम्ताली कथा' गशल्प के शक जय के रूप मेँ त्यापित हो 
चुकी है घित्तके माध्यम ले कहामीकाह कध्य को शक प्रभाषशाली दंग ते संप्रेशन्मत 
करते है। द 

कालेइतर की हुछ छहामिरयाँ में फर्तातती ताफ-साफ इलकती है उदाहरण 
सास्प- जोकि", "हा", अपना श्काम्त* छ्ार्ण पंचम की नाम", 'दुखों' के 
रास्तै/ आपने देश के लोग? "मानसरीतर के हंसल", "पीिम्दा' मुर्देशण;। जोखिम 
कहानी की माँ बीमार पह्ी कहामी का " जब्य भाभीत होंता' है तो तह कहता 
है- 'जैमे तिल्त मच्जी मौदार जी देताई को शक छत शिखा वीक तें आकर मेरी 
माँ की हाहत देख जायें और मुझ हुए बता जायें। मैं बहुत परेशान हूँ। 

जा पाते ही वह फौरन आरए। उन्हाँने माँ को देखा और हुपचाप ते हुखह 
दुःखी से मैरे पाल कैठ गये।* हे ह 

शापना' शकाम्त " तहामी के फस्तासी पैशल्प मैं कमलैइतर ने यह दिखाया 
है महा नगरों मैं स्यीक्त ववितमे शक्षाकीपम का अम्ात्त करता है इस अमुभत छी 
उन्होंने स्य॑स्या'लाक टंग ते चित्रित क्‍किया है। कहानी का पात्र सोम दुर्घट्मा' 
में टी तरह घायह हीका मरशा-सा क्र्य अस्पताल पहुँचता है महानमरी मैं तह 


।- कमलैइश ह० जी खिन - समाख्तर- ॥, पृ0 85 


पैक्सी कौ अपना नहीं मान सकता। अन्ततः तह आपरेशन के दौरान परलोीक सिधार 
देता है। ह्ाश ट्राली में ब्रैठती है। ट्राही ताले ने ब्राश की फन्‍्तासी शैशी में कहा- 
"का दोपहर शक लाश ट्राही में आकर बैठ गयी थी। फर्मेश में जाने ते पहले उसने 
कहा था बैक उतके पू्ठ हेमे कोई आमने ताला नहीं है इस्ोलिए मैं इतनी मेहरबामी 

कह लक उसके पूल समुद्र में ठसार्थित कर हूँ। 4 लाशनत कहानी में पृतुंस के बीच 

भाग दौह मष थाने का पित्र है। पुत्ित द्वारा गौली चलाने ते भगदड़ अ लीग 
कृषतल गए » बदिर में सन्नाटा छा गया। छत्ती दौरान एक हाथ गैर पही पिस 

पर न गीली के निशान थे न तह घायत पढहि। 'पुततत ने शाश के धारों ऑर पेरा 
हाल पिया। प्ृृत्ित का कहना या पक ज्राश ज्रानन्तकाल की है। कानन्तल्लात ने 
यह तृता तीो' हैरान रह बए। भाग दौड़ और उत्त भर्वकर हा दे ते प्रक्रीतस्थ ही कर 
हुछ देर ब्राद ते बाश की देखे पहुँचे। द उस्ते देखे ही क्राजीन्तताज मे बोझ भरे त्तर 
मैं कहा- यह मुदयमन्त्री की लाश है। 


घाटित हुए हादसे का मुझआयना करने के लए मुछ्ंयमण्थी भी नक्शा चुके थे 
उन्हाँने यह हुना' ती सक्पकाये हुए पहुँचे । उम्हाँने मार ते लाग्ा कौ देखा तो 
मुल्तरात हुए बोले + यह मेरी नहीं है। ले 


ह्यंग्या'त्मक और अरंगत तिल्यातर्योँ को उभारने के शलश फन्‍तासी के प्रयाग 
में त्मतिइ्तर तिह्नोष्न स्थान रखो हैं। उदाहरण के पतए उनकी हाई" कहानी कौ 
देख तकते है विसमें एक फोजी शह्ाई ते हायत आने पर देखता है शक जब उसके भाई 
।- क्मरतपृतर-अना शकामस्त- ब्रयान तथा अन्य कहानियाँ- पृ 220 
2-० कालेग्रतर- हागा -कमलैइ्तर की ब्रेष्ठ कहाननियाँ- पृ0 ।॥॥-।2 


नर्माणिमस्त्री थे तो उन्होंने तरकारी छणाने में छ्ने का शक घोर दरताबा दुँदू 
ननिकान्ा' और उसी ते रोज छाने को जाती करते हैं। शक दिन णब्र बढ़ा भाई 
छााना' बुर हुए पकड़ किया जाता है तो छोटा भाई शक उपाय तीचता है। 
तह अपने बड़े भाई के पेहरे और तेबाधुधा वैसे रात भर मैं ही बैकहाँ आदमी धगा 
दैता' है और कहता है शकि- नल क्रौन किसे पहचामेगा 9 गैक्तमों' को पवड़ैगा१ 
सुबह द्म्हारी तरह के तैकहाँ लोग ब्राहर में धूम रहे हॉँगे-** तब कौम किसी को 
पद्चामेमा। कौन कह सकैगा शक छाने के भीतर तुम्हीं घ--*+*« ठीक है न9 
छोटे ने कहा था।" । 


'नर्मी छर्मा की फहामी "पिन्‍्दगी यहाँ और तहाँ" में यह स्पष्टट रुप से 
दिख्ता' है पक कई रेसे अततर आते हैं बढ प्रेत योनि और मानत यौन में कोई 
भुम्तर नहीं रह जाता है । बे उसकी और देखा- और तद्द मेरा तह बोर से 
घह़कने लगा। मुझे तगा, गैस मैंने कसी प्रैत को देखा' है-- कोने में का हआ- 
मुल्तूराता हुआ। तब यृझ्ले अधानक याद श्वाया, तह सड़क पर चहता' हुआ इसीतरह 
मुल्कूराता धा- अपने आप अकेले मैं जैसे उसने कसी अदृश्य चीछ को देखा है भौतर 
की ठुगियां ते बाहर आते हुए- वड्ड गठठक बाता था। वह छुद भपने ये दो हने 
तगता' धा' 

'त्ते और काला प्रागी * कहानी का नायक अपने आप ते हेंसला और 
बोलता है। 


अभय 4बह०- पकन] आधे अनशन नाक दुकान बराए-आर०- पंग' शाथत कुकर कक, पतन, व्यू कमर: अषंऊ+ अप काम पार मादक फरेरे-यंकना- अरे वन -आये३- 4००३ सका. धार कमी "मल ववंघो:वआाकर पकात अंक पका सकी कान अधफन: कक >> दम चारमा आगे चढ़की कमान जम+ बम सके जग शपक-तकरेन पका भ्कंक पाल» +0००4३जढ' बज आया मांग, 


|- कमलैप्रतर -हहुपई-अछठ फैस्टसी कहा नियो-सं0 सुदर्शन कार॑ग-पृ0 27 
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'दरताण के बीच तुराख ते थी वदिखाई दिया, तडाँ म सहणी बाबा ये, 
न मेरे भाई हैं - तहाँ शक रेते आदमी जे थे, णी दौन-दुननिया' ते ब्रेखबर अपने से 
बात कर रहे पैज्जौर बीच -बौच में छुद ही हतने लगते था दरताजे ते विप्टा, 
हटा मैं उन्हें देखता रहा- एक तम्मीहित प्रा का जी भय और मौँह के घीच छह 
पुतल्ले-सा खड़ा रहता है- तेकिन मेरा छुतरा डित्सा मुझे 'छटककर उनसे जा तचिपहा 
धा , दैरात में चीख रहा धघा- यह आप क्या' कर रहे हैं? वक्सिते बातें कर रहे हैं? 
गैक्स पर हैँत रहे हैं।" । 


अवध ना हायण मुदूगल की कहामी ''कब्नन्ध" का 'वढ" दफूतर के भेष्ठ पर 
दरतान की अनुपस्थात देखकर बहुत प्रश्नन्नता' का अतुभ्ध करता है। दफ्तर के 
दरतान ते वह" इसीलिए हरता है क्याँतिक तह दी महीने पूर्त दरहान ते कर्ण ललिए 
थे। दफूतर के तामने पहुँचकर श्वह् " देखता है के दरतान तो नहीं है। "सह 
तौचता' हैं, आज़ दम अच्छा भ्रृणरेगा। उसे महसुत होता है, उच्तका चेहरा, भरी 
हत में गायब हाँ गया धा, लि अपनी शमह पर ताप आ' गया है।" जद्द तह 
दफ्तर पहुँचता है तो' साहब उत्ते हॉँटमे हगता' है ह साहब ते हु तरो|्हना' तो 
चाहता है। पर उत्तकी आठाण अन्दर ही उमह-घ्मह कर रह शाती है। 'उत्तका' 
ध्यान तब टूटता' है, जब फाइल मुँह पर हमती है उसमे सुना ही नहीं गैक साहब . 
पित्त भाषा में दहाहे हैं। तह दहाड़ु का आदी हो गया है। इसलिए किसी तरह 
की दहाड़ उत्ते हुनायी नहीं पहली। वह फाइल उठाता है और चुपचाप बाहर आ' 
।- मिर्मत् तर्मा- केल्ले और काला पानी, पृ ॥9१ 
2- अतध्मा रायण मुदगल- कब्न्ध-यू0 | 


जाता है। बाहर उसके साथी देखो हैं 'क उसका चेहरा फिर मायत्र ही गया' है। 
तभी जानते हक जब भी तह साहब की कीबन से निकलता है उसका चैहरा गायब 
रहता' है । डेसे समय खास तौर से कौई उससे बात गहीँ कहता।” 


निल्ममा तेहती की कहानी "दम घट” फस्तासी वैशल्प का शक अच्छा 
उदाहरण है। _ फिक्तों हल उत्त अध्यापक ते बदला हे रही है पिसने उस्ते (बिना कारण 
ही दण्ड दिया: है। 


राजेन्द्र यादव की कहानी "हीह" का रक त्ताधारण क्लर्क भीड़ की धक्का- 

मुक्ती सहते हुए यह ज्लूप्न देखता है शकि शक पिदन दैती ग्राशक्सि के कारण तह रेसा' 
प्रक्तितराल्ली बन बायेगा' तीक ्॒ठम तब्की मत्रा चला देगा। उसने क्तच पहने कसी 
यौद्ा का पत्र देखकर अपने प्ररीर पर पतच के जप में दौलत चढ़ा किया। ढ्रौलादाता' 
कुरतापहन कर तह अपने की दूतराँ ते बधाता' है। इससे तह धीरे-धीरे एक ववीशिष्ट 
त्याक्‍त और हीरी' घन जाता है। उसे रेसा हगता है गिक ह महान व्यक्ति बम 

गया है और दूसरे भी उत्तकी नकल कर लिए हैं और कपड़ा के नीचे ढोल पहने धृम 
द रहे हैं। शक दिन तह श्ञीव कै सामने ज्का' होकर मर्श का' अमुभ्त कर रहा है बैक 
उत्त गैता' ताधारण आदमी वैकितना' उँचा' और महान ही गया है। हुए समय बाद 
उसे ऐेप्ा' तमता है कि लोग उत्के दैदी प्रा हाते ढोल को घूराने का -प्रया्च कर 


सकमन क्ंकः भयंकर /उवनक अमर संवकके। लिय-पाममण 4तक- 2 मम्मे ग्रमा8 सकपेन भरिकथ उमा धरम किन, आफ» +०+ पाप भा खाक जमा» मुंगक पाल्‍ग+ /7क-- अयकी समन भ्रधिक' सा पक इ००- पशयरीआृ+. #क० अम पोक अल कथा अमर नया ऑफ़ करन सवार >पॉल्क: जन पक ३ूअक जाम कान आफ आन) आकाक कममा कानों अा७३- सी 'पैमफेल-म्वकक ककिक 


+- अतध नारायण मुद्गह- कहस्प- पृ0 ।। 
72- िल्‍्यमा तैतती- बदपुछिट-लार्तक बीज- पृ) 4 


रहे है घ्ित कारण उत्ते रात में पौरों और बाहुओँ की आइटें सुनायी पड़ती हैं। 
अम्त मैं उसके कमरे ते ज़द्य पूर्मन्‍्ध आने लगती है ती लीग दरताणा' तौड़का अन्दर 
आते हैं और उत्तके शत को इमग्राम की और तेक जाने हमते है- " और तभी 

शक चमत्कार हृआ- अरथी के फूल और मातारंँ फैंक तोड़ कर ढोल अपानक उठकर 
हैठ गया और इतसतरह हाथ णौड़ कर प्रृस्कताम तगा, जैसे होगाँ के अऑभिावनम और 
अभिनन्दन त्तीकार कर रहा हो। तोगाँ में छबती मध गयी ।" इत कहान 
कहानी कार ने यधार्थ और अयधारर्थ की तैत्थीत को बड़े हो तह हंग से उजा मर 

कर दिया है। क्लर्क अपनी तात्तीठक न्‍ल्थीत को' स्तीकार म कर दौह के आतरण 
ते चमत्कार कना चाहता' है। 


ब्रीका'म्त हमरा की कहानी 'हुस्ते के बैर "का नायक अपनी प्रेमिका से कहाँ 
दूर भाग जाना चाहता है और रेजते स्टेशन पहुँचता' है लेकिन स्टैडान पर तह बडुतत 
ही बाता है "उसने देखा, उत्तका ठूल्ली चिष्ता' रहा था। ताहब, घल्दी कीजिए । 
गाड़ी घुट रहौ है। मगर उसके पैर जैसे तरमीन से विचपक गये थे और तह बाली- 
खाली आँखों से प्लोटफार्म पर तरकती हुईं ट्रेन को देख रहा धा। उते लगा' तह 
वैकहाँ तबॉति इसी तरह यहाँ जंड़ा' है, और हमेश्ना' ही ट्रैंन छौड़ता रहा है। इच्चके 
पैर कभी भी महाँ उठ तके हैं।" इस फैम्टेली के द्वारा क्हानीकार ने यह्द प्रस्तुत 
क्‍या है कि हठय॑ं से भागने का प्रयात्त करते हुए भी ममुष्य अपनी भाठनाओं के 
|- राषेग्द्र वादत- ब्ोल-गरेफठ कैंटेती कहातनियाँ, से तुर्ान नारंग ,पृ० ।।१ 
2- श्रीकाश्त तर्मा- दूसरे के पैर -ज्रेष5 फैंटेसी कहानियाँ, पृ0 58 


बन्धन ते कैसे छुटकारा नहीं पाता। "कौरस" कहामी के माध्यम से दूधनाथ सिंह 
ने समकाह्लीम तामाणिक, राशनीततिक ढॉँग पर गहरा प्रहार विकया' है। कहानी में 
शक आतंकमयी "लम्बी छाया" है जिसके पीछे नेता' और ताधी तब लगे हुए हैं। 
तै+कम तह कली की प्रकह में नहीं आती। उत्तके अल्ततत या उत्तकें भागने की 
पदश्या' का' पसी को पता महीं हयता अंत मैं निर्णय किया जाता है गीक्ष उम्त 

छाया " की तत्तौद्व के लिए बह ताध्ना बैक्या घाय और यह भी पैनपचत हीता' 

है पक पत के स्थान पर कसी महापुरुष के विचारों ते इ_्त का काम चलाया जाय। 
सश्न नेता और अनुयायी इसी परत की जॉँण में भ्टकते है। ते सब के तब हत्यार वतिद्व 
हीँते हैं "मुद्रा भर की गर्दन एक भानते पीलपात के नीचे दबी हुई धी, 'मिसकी 
हम्बी छापा दूर-दूर तक पत्तरी हुई थी।* । इस कहानी मेँ तधाकाफा टह्लॉदणीतितियाँ 
का पीतल बोला गया है। यहाँ फैम्टेती प्रा-प्रैत की दुतिनियाँ में प्र्तेश्ष कर गयी है। 


गंगा प्रताद सिमल की कहामी चैत" भी रेसोही है। इतमें कल्पना और 
तष्चाई कौ अतम करना मशशिकत है। लैंखक ने इस जनताधारण का उषयोग शकिया' 
है पक मरने के बाद ममुझय ऐऐत यौन में भटकता है। इस कहानी के मृक्ुण्दीलाल 
_ कौ शक पत्र गम्ता है जिसमें यह वहिखा होता है पक तह ॥मरकुम्धीताल] शक प्रेत 
है जो बीत तर्ष पहले मर गया था। इस पत्र के प्रभात ते तह अपे को तथप्रुध प्रेत 
समझमे हमता है और प्रेतां के तिध्य में और अधिक बानकारी हैतु चढ़ तॉगाँ से 
मिलता है। शक दिन तह एहसास करता है- "का के मैं दीस साथ पहले मर हुक्षा 
था तैफिन अक्ान मृत्यु की पणह ते मैं प्रेत बनकर मुक्ुन्दीलातल के ब्ारौर मैं प्रतेश कर 


ही व या आय आआर्रभार्भ री ार्औ चार ७७७७४ _अधित+ ड्रकक वरिगां' आडक बम -ड्राा- हक यान बिक: उवोक-#काण कडन पालक पाचन आपका साया, अमान बपकामो: "काका पाक एमुड़-#0००० «००% प्र. प्रहरा-ग्ाकेए मानक सम प्यापक- पा जयोददी- #८०० फामोे सोद+ कोगलत बडी. 


।- दुधभा थ व्िंह-की रत-ब्रेऋ फैन्टैश्वी कहा नियाँ- सं सुदर्शन सारंग पृ 85 


गया। मृह्ुन्दीलाल का व्योक्तत्व कहीं गहरे में दद्व गया धा। अगर अब कहीं 
मैं म्रकुम्दील्ाह का बरीर छीड़ हूँ, तो प्रह्वन्दीलाह एक छोटा ता बच्चा' था, जी 
तगातार कह दर्को में पेश हुआ थधा। विदिमान ते कमर उस आदमी के उपर 7, 
उैणत छत में प्रेत कहा' गया था हाछी हो गग्रा। और प्रैत यौन ते मनुष्य यौजीन 
के इन तरब्चों में मैं अपना! असली अऑह्ात्ता धूत्त गया था।।" । 


महेण्द्र भल्‍ला की कहानौ” कुत्तेगिरी" का औ* अपने भित्र साहनी ते 
हुल्ते गैगरी के तिष्यय मैं ताताशाप कर रहा है तो ताहनी के दया याचक चेहरे कौ 
देखकर कहानी के "मैं" कौ रेसा लगता है। "और तभी मेमे देखा सके हह कुत्ते से 
बहुत गमतता' है। उसके कान बड़े बड़े थे और मोटे गीले होठों के उपर दनाली नाक 
छएमकर तैटी हई ची। 


पूचत| पूृत्र । अपानक ही मुझे हो गया। तभी मुद्दे शहतात हुआ कि कहीं 
मेरा बेहरा' भी हुल्ते वैसाम होी। बहुत कौ करने पर भी मुझे अपनी शक्ल याद 
नहीं आयोी। मै" आइवे के लिए तहपने हमा। इच्छा ही रही धी शक अच्चर 
भाग कर पेशाब घर में जाऊं और अपना मुँह देखकर हौट आऊँ। पु 


मुत्ुत्ञा गर्म की कहामी "दुनिया का कायदा* में बहु मर गर्ई है कृछ औरतें 
छाती पीह-पौट कर तो रही हैं। हसी बीच तहाँ दी अंदाकार आ जाते हैँ 
चल्लाइट में और तूरीद्व हो जाती है। इसी बीच-श्ीच में तात और पह़ीस की 
भरते बहु की 'शक्षायत भी करती हैं क़ तह मायके ते गैडं, पातल, पीमी हुछ भी 
।- मंगापुत्ाद ँनर्मत- प्रेश- ग्ेछढ् फैल्टेली कहातियाँ-ले) कुँलुदर्शन नाएंग, १० 88 
2- महेग्य्र भह्ता-कुलो गिरी -मद्भानमर की कहातनियाँ,ले) सुन नारंगन्यू0 ।20 


नहीं लाती रही। मुत्त बहु रक्षा की जीणी यी। इन औरतों के बीच बैठी रक्षा 
की तगा' 'इत तीशत्च-ततिक्षिष्त माहाल के ब्रीच शक और उसकी अपनी हाश पह़ी 
है, जिसे थेरे जन तम्॒दाय मौकिया-भॉकिया कर चौज़ रहा है, ई-ई' नह प्र मर मंयी* «* 
ई. “हैं और तहीं दूसरी और हात त्यड्टों मे पी नयी सतेही की भेर कर. 
पृद्हाग भाया' था! रहा है।* / वहाँ पर व्य॑ग्यात्यक्ष लय में फैस्टेसी ली उभारा गया 
है । 


दंगा द वर तीय 

क्ातब्जयी त्तर कहानियाँ में यह प्रतिधि (शिल्प के रुप में अपना स्थान 
ब्रना' चुकी है जैसे-जैसे कहामी का विकास ही रहा है इस प्रति के स्प में भी 
पररदर्तन होता रहा है। अमरताम्त की कहानियाँ के संतादों की भाषा बोह-पाल 
की है और ते अत्यन्त सम्रीत और ह्ाभातिक बन पह़े हैं। "पहीसी* प्रीर्धक 
कहल्लामी का' निम्न संताद उदाहरणार्थ प्रस्तुत है- 


थे आप का पहौसी हूँ। हमारा! शाप का परौॉरचय हो जाना पावहिए। 
शरण माम है तुशीजञ ।* 

श्कज्ञा काम करते हो 9* 

मी कब्दीं काम महीं करता ", प्ृश्ीह पंकोच पूर्वक मुस्काया- 

"पुकै चित्र घगाने का श्लौक है और चौक की गली में मैरी छोटी. 


सर कमा कक आर समीर आमिर -कंकोई करते लंड कोल सनी" सीक-कवक </#+जदा॥: रमन आलोक अपके कायत कर “बे पर -कमेके के अभी वन साक' फेमननपकरे ;पर+ तर: घा+-फज। -सकत फेक: ३०७५ >कक+ओ आाफेन कान-कनअभां- की, कल. 22०० शिवा मैन जीने लक अक गत मेक» अंज) "गए क्र" कतार 


।- जुद्जा गर्म-दनियाँ का छाया, पृ0 ।9 


2० अमरकास्त-प्टौधी -श्रीकृष् लाह और कडिख्दी कहानियाँ आलोचना त्मक अध्ययन] 
जयायया काए-आचार्य रमाझका लितारी,बू0 ।93-94 


प्षी दुकान है 22 

“कौन वबिरादर हो १" 

मैरी कीर्ड घ्रातित नहीं है, " तृशीद थौर ते हंता, 

नो भी धातिनपाति में तिइतात नहीं करता**-**५*** 


देवखिश हीएजन नाम म॒ज् पत्तसद नहीं, मैते 

मैं आदमी नहीं हॉऊे। 

नैते जात का' चमार हूँ।* 

"कुकर 88 ।* 

अमरका'श्त की एक अम्य कहानी" बहादुर " ! का तंताद भी दामीय है- 
- घहाहुर । मैने कहे क्तर में कहा। 

जी, बाद जी । 

-हंपर आओो। 

तह आका छा हो गया। 

-तुममे यहाँ ते स्मये उठाये थे? 

-जी नहीं, बाह्न बी। मैं लेता तो छता देता | 


अमरकास्त की कहानियाँ की भाषा पात्रानुदुल है। लोकप्रचालत मुहाव्रे 
एव बीत चात के ड्ाह्दोँ के प्रयीम ने उसे प्रभावात्मक घना दिया हैं। 8 तक्षमीसागर 
ताअक के अमुतार - "अमरकास्त की कहानियाँ विगमाह्ट हैं और नहीं क्हामी के 


आओ) मजा जयॉक' सिंकी' जुकरे अषेज -अफे अंक भरन्‍थाचीलन। माह वक' अत: 'प्कुबी,. धन अर्यक"कॉरकर्न "पाक" ध्यॉड-स्ो3- अक०जकक यक-६००-काकके यममाम-स्कफ- कक, अकंन-कक मकर अककत- #9३' आप भान>नयो-धाहक ०३००१ शिया मदान+ अदक तमाम दी आजक- ॑धरर +मक स्मका+ आपात: हाथ आध्यर अन्‍य समा: कमा व्यवथक थक जा (काका चााए+ आफ पुन सिकका. 


।- अमत्का नत-बढहा तुर-क्या भारती-सं) हडा0 कै प्रसाध सिंह आगींब] पृ0 89 


| 
पिकास मैं उनका महतत्तपूर्ण यौगदान रहा। * 


सुदरन नारंग की 'अल्तराह” ऑर तथा आरोड़ा की 'सात तो का 
कोट" शकाह्ाप वैशी की कह्दातमियाँ हैं। इनमें शक ही पात्र का संताद है, एूसत 
पात्रोँ के विचार मात्र प्रीतीकया के रथ मैं ल्यक्त होते हैं। 


हम संतादों के कृप में लिखी तुधा आरोहा ही प्रसिद कहानी है-- 
खहलीजण पर संताद " इसके शाक्याँ का गठन प्राय! आधे अधुरे या कय प्राह्दीं में 
हुआ है और तंहादाँ की कैली अत्यन्त तुम है। यह ह्घ्ठ संत्ाद क्डीं-कहीं तृद्ग 
देपपत की पिछली जिंदगी की यादगार के स्य में प्रकद् हुआ है। जैसे--- 

नतुम्दें याद है? 

“क्या 9 

नपना राज बिलकुल टिग्नी पैसा था। 

हो, मगर भारी एयादा' पा। 

नमौहल्ले के ब्रच्चीं है तो उठता ही नहीं धा'। 

>क्रीस साध ही मत" ०*००००००«०«०४१« हे 


- मंब भी कितना ताक-साफ याद है। 
- तारे कारें थिलटदता रहता था। 


।- हरी कुष्णशाल और वहिस्वह कहानियाँ !आलोचमात्मक अध्ययन स्यावयाकार- 
आचार्य र्माप्रीकर सिताशी-यूत ।१4 


2- तुर्दईम नाहंग-'जभ्तराह *०।६8 तौज़य कहा तनिया-संत राकेया बल्लभ-यू0 ।23 
! ३-० वृधा अशौड़ा- हात तो का कौट-मदानगर की मैफी, पृ6 ।१ 


-इत्दे क्‍क्तनी जल्‍दी बहै हो णाते हैं। 
>ऑमी, पाल, नौलू के तो अपने हच्चे शी 'ठ्तमे 


हड़े -ढहे ह्टौ' गत्ते आर # +$क कक ऊ 
“ सेब छोटे ये, ती' हृद्नह-पाम कितना उधम मधातै 
| 
पै।" 


ड्रद्ध दम्पात के संताद-- स्मातियोंँ के रूप मैं-- 
- पर घ्यार गतना था आपत्न मेँ 

- अब ती' विटही- पतरी भी नहीं «««** * 
न्यीछे देखो तो पता! चलता' हैं। 

- जमाना या' तह भी। बद्व ती हुछ भी नहीं 
- कक? 


चैतना प्रधाह 


काष्य के क्षेत्र मे जितप्रकार छायातादी काीठियीं ने हपुल्न के प्रति सुक्षम का 
पिद्ठरौडह किया। उत्ती प्रकार कहानी के क्षेत्र में भी ह्तातन्तव्रगीत्तर कहानी कारों 
ने लाख हर्शन के स्थान पर चेतना प्रवा'ह कीं वैल्ली को अपनाया। निर्मल तमाँ की 
आया दर्पण" "परिनन्‍े, " "तम्दन की शक रात * आीद कहानियाँ में चेतना प्रवाह 


कण" अर/>पमोंन अवान पोडंन १भा० मना परौकफ भा ग्राकन ना /थकेके, आर पोषक आाको ब्यक: आमक अकबर सफर: तमृहा कम बहु 403-प्रथम आइक->रमम्य २० लात" आोक असोल-भराकी ऋ७क कं) नादा-पकका *यक० उवाक+ आकर कराए आपको: वरचग आउकः अक्या-इंगेक 46०० खा सकी जहफ- धान पायें आद्ाव- चुका पआम+ रकक-300७ एक: 'कथाव पदकक ऑन अनेक, 


|- परधा' अरीड़ा- दहलौज पर तंताद- महानगर की मैधशी-पृ0 82 
2- छुधा अरीडा-दहल्लीण पर संताद- बहासगर की मैयिही-पृ॥ 87-88 | 


की वैली का तुआल तनिर्ताह हुआ है। " माया दर्पण " की हुआ तरन ते "बाब्ु" के 
गहरा में बता रही है। वह दीहान ताहब की ब्राब नाम ते ही पुकारती है। बाद्वु 
हुआ का भाई है। हुआ कहती है- " करे कौन नहीं हरता या' तेरे बाहु से हुआ 
के हॉठाँ पर एक स्तान महीन-सी मुत्कुराहट तिमद ज्रायी। उन दिनों का हर ही 
ती' आप तक चला' भाता' है *** तैही माँ को तो घुशझते भी ज्यादा हर हगता धा। 
तह ती हुक्ल हुक्कर उन्हें देखती ही रहती थी जिस दम तेरे ब्राब् दरबार जाते थे, 
मैं और तह झरीबि'गं सढ़े होकर छुक-छपकर उन्हें देखा करती यीं। प्रड्टीदार 
चमचमाता पाणामा , सफेद रेप्ाप्ती अवकन और वर पर राषणसी प्याज रंग की पगही 
*** हमारी ऑखे उन पर ते उठती ही न थीं। परिल्य की यह प्रततीध तर्तमान 
फ्यकक्‍्त की तुश््म मानातकता' को स्यक्त करने मैं पूर्ण तमर्ष हुई है। कहानी की सुत्र- 
बदुता' अध्ता प्रताह को बनाये रखने मैं चेतना प्रतााह् की अं भ्रामक होती है। 
निर्मल तर्मा की कहानियाँ पर अपने विचार हुयक्त करते हुए हा0 नामतर पलंह ने 
कहा है- “निर्म्ष हर्मा की अधिकांश कहानियाँ अतीत की स्पुतीत हैं। कह्ामी कहने 
ताला हरताँ प्रधात्उत स्वाति को दीहराता है।***** त्मति मं भाषुक्ता संध्क 
है पकन्त समय का अन्तराह तात्कालिकता के आतेश की काफी कम कर देता' है| 
शैसा प्रतीत होंता' है शक तात्काजलिक आतेग की भावुकता की कम करने के लए ही 
पनर्मल् समय का इतना अच्तराज् दे देते हैं। ने इम्हीं की एक अन्य कहानी - 
।- भिर्म हर्मा-'माया दर्पण "-शत्ती झ्ाड़ी, पृ0 35 
2- निर्मी हर्मा- माया दर्पण-जहती झाड़ी- पृ0 39 


ीसरा' गताह । के रीहतमगी ताहबन क्लब मैं स्कॉच पीते-पीत अपनी कहानी 
पुना देते हैं। 


दूधना'ध सिंह में अपनी कहानियाँ "रीछ कु और 'घ्ृबान्त में मनुष्य के 
पृष्ठम भातों की चैतना' प्रवाढ़ द्वारा ही त्याठ्यागयित गकिया है। 


मुनढरें परैतधदार" कहानी में निह्ममा तेहती ने बेतना प्रवाह का सुन्दर 
प्रयोग ककया है। "मैने सामने टंगी खाल के उपर वैक्सी मरे द हुए पर के जबड़े पर अपनी 
प्मल्त विचार शौक्त कन्द्रत कर तेनी चाही, जिप्तकी पत्थर की अँजि मुझे सतत 
फूरे जारही थी, मैंने चाहा इसे मुँह वचिद्ठा हूं। कर एक नाम सहज ही याद आ 
गया' था अंबु। छह पिकतनी नम्हीं सी जीश बाहर निकाह- किस किकती की नकल 
बना वचिंढ्ा देशी धी। 


अपवानक तारे तातातरण का जातू खत्म ही गया। कश्रव्न मैं आणतत पहुँची 
त्थीत कौ पूरी तरह महसुस करने हम्रा' धा। अभी तक मैं बेहद ताइट मुंह में कैते 
रह पराया9 रष्िम तुरान प्रियतमा' ती क्यों लगती रहीए इत सबका शिष्वतेषण 
नि | 
करने में शायद हुछ भी नहीं समझ पाऊँगा।” 


'निस्पमा' वैठती की शक अन्य कहानी "ीतमौह * की काम्ता सतौध रही 
है- " आसमान पर ब्ीह रही संघध्या' की लातिमा शिषछी है। इससे भी कहों बहुत 
दूर हुड्ट थी। वहाँ क्‍या रहा होगा इत् वक्त) मन में रैसे विचारों की छुमड़ती 


।- ननर्मह हर्मा-तीसरा गहाइ-्पररिम्दे -यू0 70 

2- दूधनाय चंह-री 8- पहला कदम-पृ0 229 १५० 

3- दूधनाथ सिंह - सुखाक्त-पहला कदम-पु॥ 22९ 
4- 'निह्ममा' सेतती -सुनहरे देशदार- जामौज्ी कौ पीते हुए पू0 3 


रेह-मैल्ल है *««* आतमान ती रेसा ही होगा, पर इतना फ्रंछा तो नहीं और 
रैता शोर भी नहीं, शान्त चमकीजा होगा, तब छुछ-*** इत हकक्‍त तक दौर हांगर 
चराने ताले लौट पते हॉगे। रासस्‍्ताँ पर होगी उनके हुरों ते उठती धश्ू- बही 
अणी द ती द्माद होती है उस धृ्ठ में भौ किसी अपमैपम की तुझद।" । 

हुटे शतिधा'रोँ की तरह चेतना प्र्ताह में कभी कभी हूहे ताक्यों को भी 
त्यक्त बकया जाता है। मुद्त्ता' गर्ग की कहानी * ग्लेकशियर ते" का प्रारम्भ टर्टे 
ताकयाँ से ही होता है बैते- "हलीहए 'जररी है-*नीक है पर 5-६ *«« 
दिक्लकाई तो नहीं दे रहा। ध इसी कहानीकी "मलेब्र दत्ता कूद त्तयें ते हात कर 
रही हैं क्याँतिंक उत्तता रक विचार ठुतरे ते टकराता' है। ममिलेण दत्ता' के आत्मालाप 
के हछ अश निम्न हैं- द 

शुम किससे ब्रात कर रही हो। मिलेण दत्ता" * कौन है तहए 

कहा है " 

"मुझे 9 मैं गमिेज दत्ता हूँ?" 

नहीं «हाँ -हो+-*“महँ हो" 

तुम हाँ तुम।* 

नौ, -कौम भमितेण दत्ता -*« |* 
।- नित्ममा तेहती- पिमौह- आतंक बीछ -यूत 24 
2- मुद्रा गर्ग- ग्तेपायर ते पृ 


श्ुग ग्तेविशर था रही होौ।* 
न्कौम ही तुम 9 कौन कह पक कौन # कक 


उैमपक्त शत लोककपा' 


_अखहा ककया जन चमक सकान ीाक-म्दाकना पवाल--खला-. .कपेनन-काम्न- जग आध्य. 


ऐहम्दी कहानियाँ मैं लौक कथाओं शत मिथकाँ का प्रयाग तीं बहुत पहले 
सै ही रहा है ककिल्‍्तु स्ततम्त्रता के सात दाक और उसके श्राप के कहानीकाएों में 
इत्त प्रतित्धि की बदुबी अपनाया है। हत सम्शम्ध में अठघनारायण मुद्मत के विचार 
महतकपूर्ण है- मयर्कों कै ताथ अक्ाा गमयकीय पीरजाँ के साथ थी' और मैश्री 
फन्‍्ताती छूड़ी हुई है उनके अर्थ जद्ब कुशी तमते है ती सहस्तदल काल की तरह खुलती 
चत जाते है। तह अर्थों में इन गमिर्कों ले पुड्डी फस्तासी उन्हें अधों के घरातल पर 
व्यापक गहराई देती है-*"* इनके सहारे णीतन की प्रकरया' को तमइगे का शिशतिता' 
आज भी ज्याँ का त्यॉ है। ष याद हम गम्भीरता ते विचाए को तो यह क्ोीका- 
रने मैं कौर्ई हिचक नहीं गक प्राचीम तंल्कृतियाँ से तेकर मिथक भाश्ा' के द्राएय' ममुष्य 
में अपमी गृुद् शत नचिरस्तव अवुध्लीतियाँ, विधारँ शत संकल्पमाओं की उत्पील्श की 
है। हम 'मिधर्कों का प्रयौग आज साहित्य की प्रत्येक तिधा में ही' रहा है। हर्शमान 
तीतन की जटिलताओं शत तिदुपताओं को शिल्प की इस प्रवेतीध के द्वारा' सह 
ही व्यक्त किया जा कसा है। 
|।- मुद्ृत्रा' गर्ग-औशिवर से -यू0 ।4 
2- अवध नारायण सुद्गह-सा+रिका, मिथकीय कढ़ानी ततिवेक्चांक, अक्टूबर -988,प07 


शनीनतातित * कहानी का' अस्त तुर्यशशला' ने समिथकीय शबिम्ध के ताथ क्या' 
है। कहानी के दाँनाँ बेटों में ते कौर्ई भी अकेले माँ घाप का वर्ष तहन नहीं कर 
प्कता है इसीलिए ते मॉँ-ब्राप को बिका वर्ष की व्यवस्था करते हैं। "पहले तह ही 
इंभ्ते-अब णद्य दी बैटे हैं तो शक ही दोनों वा कर्ष उठाये, ऐीक नहीं लगता म*०*9 
हैं ल्‍क नहीं) ठीक ही वौषा दौनाँ ने, अभी यहाँ बेबी छोटी है, तुम यहाँ रहीगी। 
सतात आठ महीने बाद छोटी की 'डिलेबरी होगी *** फिर तुम वहाँ चली जाओंगी 
छोटी के पात्। मैं यहाँ--«*« ती' चहूँ८*« है. «««« हम घरा मेरी फ्मीएँ क्लौरड ***« 


धीड़ी देर बाद तह अखबार 'िए फिर सामने कै थे- यही कहने जाया 
धा' कि मेरी घ्ही इखना' मत घ्कूमा, थी हम हॉरद्रार से लाये थे। करा टहत्ष आऊँ 


महीँ । 
मन हस*** रही कहना धा*«*«* जैकन तह ठुछ/कंड सके दै-**.।" 


नहेमग्ट्र कॉँहली की "धर्म" शीरेन्द क्मार गैन की "प्राकश दूत पा भा दे 
कहानियाँ पूर्ण सम ते मिथक्रीय पररितेश कौ उद्घातीदत करती हैं क्याँ'िकि उनकी रचना 
हसी पररतेश की देन है। अभिन्न चौरसिया की कहानी "पु्यमंत्री पद के लहए 
हि हण्टरह्यु हक्ष्मी नारायण हाल दी "रामहीहा' ब) और हितेस्तु भाटिया की 
अज्ञततातत “हूँ जीतम के समक्ाज्ञीन संदर्शों को जोड़कर समियर्कों को च्यंग्यात्मक 
[- वुर्यब्ाह्ा- "नि तित *- शक इन्द्रधनुघ्र शुदेदा के नाम, पृ॥ 89 
2« ताररिका-985, अक्टूबर [मियकीय वहानियाँ- आधोगिक तंद्भीमें प्रकाशित 
2- आँगन पौरतिया-"मुत्यमंत्री पद्र के शतिए इंटरव्यू“-तारका, मतलेक्ष्द अक- मई (१7 
4- तक्ष्मीना रायण हाज-रमली ज्ञा-पर्मृुय- | अक्टूबर ११8 
5- मतिण्द्र भातैटया- अज्ञाततात-फायुम-28 घनतरी ॥975 


इंग ते व्यक्त ककिया' गया है। 


पीर, बाबर्धी, भिक्ती, तर" अआप्माशाण मृद्मत की प्रततिद्ध क्हामी है पजिसमें 
शक आदमी में चार आदामियाँ कौ आरोपित किया गया है। छुरसी पर मैठमे की 
तैयारी मेँ उसके पाल बादशाही शिब्ास में शक प्याक्त कड़ा धा-*** उन्हाँगे 
घौड़ा ता मेरे पास तरक कर कहा- गर्दन बताओ, ये गारहेशाह अकबर हैं। अकबर 
के बैठ जाने पर सब् बैठ गए। मैं भी बैठ गया। मैरी आँखों के सामने इतिहास के 
पन्‍्ने फ़फडामे लगे। पे लगा-हजारॉ-हणारें कहुतर हैं, जिनके पंख काट ैदये हैं, 
फिर भी ते उड़े भा रहे हैं, में ताँच रहा पा-मुझ्षे म्याँ पककर लाया गया' है। 
लभी पुनाई पिया, अकबर मेरे बगल के व्यक्त ते फह रहे ये- बीरबल, तह लाये 

तीरबल ने अदब ते के होकर उत्तर वदिया- हॉ-"आलमपनाह। ” औ'र स्ृश्ले 
पफिर छा कर चदिया। तीरबल कहते मए- हमर, यही तह हर्याक्त है, यह ट्र्याक्‍त 
पीर भी है, ब्राठत्वी, सिप्रती और छर भी है। 


पैक कथाओँ का सामाजिक महतत होता है और ते कसी समाण, और 
देश की साल्कृतिक घरोद्चर श्तं पहचान भी होती है। स्तातम्त्रयौस्‍्तर कहानीकार्रों 
ने अपनी कहानियाँ में इनका सार्थक प्रयोग किया है। "राजा निरबासया" कहानी 
मैं कमलेंइतर ने लौं'क कथा' का सहारा हेते हुए निम्न गध्यतर्ण की कहानी प्रस्तुत की 
है। कहानी मैं लौक कथा' का उपयोग 'वल्प सम्बन्धी नतीमता' के रूप में उभर कर 
।- अतध्ना रायण मुदगह- "पीर,द्ातची, श्किती, कर "-कबन्ध, पृत्र 58 
2- कमलैएतर- राजा निरबेीतिया- मेरी 'पम्रिव कहानियां पूछ ।। 


ताममे आया है। 

ह लीक कथाओं मे रौजमर्रा की 'जिग्दगी को फेशल रोचक और मनोरंणक ही 
नहीं बनाया ब्रौल्क समाज को मानतीय अनुभतोँ का परिचय भी विदिया' थी कि 
प्रगमाक्क्तता से भरें हैं। प्रतावुक्‍् की कहानी "कदली के फूल" का शल्य कौ 
हॉकनी की लॉक माधा' के आधार पर निर्मित है। कहानी की छुआ का यह 
कथन गहराई तक चरृभ्ता है। "कौजा हाकनी हैं हूँ और अमोलता और कदती मेरी 
कौख के अनस्मे श्र |" ! अमरकाम्त की भृचाड़िया " रमेश उपाध्याय की 'हकड़दारे 
का' हहका ” हत्ी ॥वरिल्प में रची हैं। द 


कक बे.मक: उमर फैल आम अममपरकी आर आकर अंग ८९७ एनमके ऋाभ+ दोहा आरा धाम 220० पार्भांग भा बारे ोडेर सोफे आधे, पर आम सा सपान कमहथ वकृतक आम अभ» अत आल अं) सार कप्तान अयकान कर्क शक: धा५+- शोक आया इमकनअदाम शयपर-40०० जा धरा अदा 429०-३० फाइक सवा बुकन' १६०० अपन चुना हिला सहैक-#रमाक 


।- अता प्रक्ल+  , कली के पूल-अतफ्ल दाम्पत्य की कहानिया-सं0 ता प्ृद्दृग 
पुरेस्ठ्र अरीहा, पृ0 ।89 


2« साररिका- लीक कधा ततिवोध्ांक-सितम्धर 984 


उपसंधार 


84028 

88 अगस्त सम्‌ ।9१7 के ब्राद हमारे दीवम के विभिन्‍न मुल्य और संदर्भ 
श्काएक परिवर्तित हाँ गते। यह परिवर्तन धौपा' हुआ महीं बॉील्क पररीश्योति- 
वन्य रहा है। पिछहे अध्यायाँ के वववेचन ते यह सह ही स्पष्ट है बैंक स्वत- 
न्क्ता पूर्व के कहानी आम्दीलर्मों में मूल्य और संदर्भ कुछ ये ती त्वातन्झ्योत्तर 
त्हानी आन्‍्दीतनाँ में हुछ और ही गये। पररिणामत्वरू्प कहानी के स्वल्‍्प में 
भी पर्वर्तन हुए। देश विभाजन के कारण हम हतमे अहत हुए रैक तत्क्षण उत्की 
प्रततीकिया' हमारे घीवन पर हुई। हमारी तमत्यारँ और वविद्ग॒पताएं इतनी अधिक 
ही' गई पक बीवन णीना अतम्भव नहीं तो कीठन अवश्य ही हो' गया। इन कठिन 
पररीत्यीतियाँ ते दी-दी' हाथ करना तत्काल्रीन व्यक्तिवादी कहामीका'रों के 
पहिए हैंढ़ी ख्वीर हगने लगा। 


मानपमुत्य +हलमे हमे, कहानीकारों के समक्ष प्रगन उहे-मानत ग्रुश्य क्या 
हो? कैसे हॉ9 उन्‍हें ऐसा कुछ स्वस्प कैते प्रदान ककया जाए के, समाण के लशिए 
है मानदण्ड के रूप में स्थापित ही' तके। क्याँतिक व्योक्तवाव और ध्याकतगत 
खतन्त्ता' का हन्द्र प्रारंभ हो' गया। हम यहाँ व्याक्लवाद और वतैयीक्तक स्तत- 
सत्ता में अन्तर करना उपयृक्‍्त तमझते हैं। व्यकतिवाद में व्यक्ति वाद" बन 
गया' जद्ब तक हसके विपरीत व्यकक्‍त-स्वातम्ह्व मैं व्याक्‍्त की स्वाधीनता का 
सीमॉकन किया गया।। स्वातन्झोत्तर कहानी में ल्ीकताम्कर पुल्यों को' 
नया स्वरुप प्रदान किया'।। इसमें तैयाक्त स्वातन्छा पर जी आम्ह किया मया 
वह उ्मीह्वी ब्रताष्दी का हुईआ वप्यीकतवादी वचिन्तनधारा ते बल्कूह भिन्‍्म 
है। इसी वैयीक्तक स्वा'तस्त्रय के कारण स्थाम, काह, समाष् और व्यक्तियों के 


पर पनर्मित, सामाजिक, राजनीतिक, धार्गर्मक, दाशीनक, आर्थिक, वैज्ञानिक 
आीद अन्या नेक मुल्य संक्रमण के दौर ते शृणर रहे हैं। 


हमारे देश में विवाह एक पवित्र और धारमक बन्‍्धन है। तथा शक पौत 
और शक पत्नी का आदर्श है ते पर्रिचम के लौग पत्तम्द नहीं करते है इसमें 
सम्बन्धों के छदृम तेघ की परिकल्पना करते हैं। क्योंतिक परव्रिधम मैं नर-नारी 
के सम्बन्धों में ख्लापम है, उनको तह्ी तहज और स्वाभाविक प्रतीत होता है। 
पत्रिचम की यह स्वाभाविकता हम पचा' महीं पाते और अपने आदर्श तम्हन्धाँ 
की माज्य समझते हैं और उत्े अपमी पहचान का शक स्तम्भ मानते हैं। पराप्रचात्य 
का यह नर-नारी सम्हन्ध हमारे किए भ्रष्टाचार और पापाचार है। इसी प्रकार 
हम अपने प्राचीन धारमक, दाईीनिक और भैततिक मुल्योँ को त्वॉपरर मानते हैं 
और यह धारणा हमारे में झतमी बहधती है 'क हम यह समझते हैं पैक हम क्षेत्रों 
में हमारा कोर्ड जोड़ या मुकाबला नहीं है। द 


यह ध्यात्त्य है 'क कोई भी आदई अषप्का मुल्य अपना विश्रेध् त्याग 
रखता है। उदाहरण स्वल्प- तत्य बौलगा, ईमानदार होना, अधिता में वैिवभताश्त 
करना, परनारी गमन के बारे में स्वप्न में भी महीं तौचना, परपौड़ा से दूर 
भागना, यधातम्भा दुत्तराँ की सहायता करना जैसे मानव ग्रूछ्य आदर्श की भ्रीम 
पर ग्रादय है। ये उस्ती तास्कृतिक ध्यवस्था में सम्भ्त हैं,णहाँ प्रत्येक व्यक्त 
स्वतन्त्र है और अपने उत्तरदाववित्य की स्वये समझ और अमुभ्तकर, उसे अपना' द 
धर्म समझकर उसी मैं अपने ऑत्तत्त की; स्वीकार करता है। मुल्यहीम तैक्सक 
स्वातन्ज्ञ कौई अर्थ नहीं रखता। इत् प्रकार ह्वातन्क्योत्तर कहानी में प्रजा- 
ता+म्तक मुल्योँ का वविइहेबण कर अवमभी शक नयी माम्यता, शएक्त नई सोच दशा 


के समक्ष प्रस्तुत की और व्यौक्‍त के महत्त की स्वीकारते हुए समाज का उतना ही 
ध्यान रखा। च्यातन्शौल्तर कहानियाँ में बल्तुतः स्यक्त के अन्तर विकास 
की ध्वीन ही मुब्बरत हुई है; उत्त व्याक्ष की, की इतनी आम्तॉरक प्रगात कर 
गया' है के अपने को तमाण में दैखशा है और समाज को अपने में। या कि 
णी' व्यक्तिगत स्वार्ष ते सर्वधा उठ यया है और समाष्ट हित भाव उत्तके वैचम्तन 
का शक अपरिहार्य अंग बन गया है। 


उपर्ृक्त मुल्य व्यक्तवाद ते अत॑ंपूक्त और तैयीक्तक स्वातम्छ्ा ते सम्बद 
हैं। हिम्दी कहामी तैखन के मुलाधार हैं। स्वातन्ज्यौत्तर कहानी ने सम्पूर्ण 
मानव विवशष्टता मैं वित्वात वैिक्या और व्याकत की मिलता को तामा-ीमक 
उत्तरदायित्व ब्ौध की मयीदा' के साथ बाँध दया । त्वातस्म्थोत्तर कहागी - 
कारों ने जात व्यक्त का चुनाव विकया' वह रूगग तथा' मारमासिक रूप हे वविशक्षिण्त 
नहीं है, बाएक वह पृरधार् तथा' आत्म ते गृक्त भी है। तापहड़ी पतौरौल्य- 
.. ततर्याँ ते जुंझमे एत॑ विष्मताओं ते टकराने में समर्थ भी हैं। स्वातन्श्यीत्तर काल 
के कह्ामीकारों' भे जीतम की घीहतताओं की पास ते देखने का प्रयास भी ैकिया। 
इम्हॉँमे यह प्ररतिपातवत,/किया कक लीवम की व्यापकता और उसका वास्तविक 
संदर्भ कली आहम्बर अध्या विशेष मत द्वारा दिखाना सम्भव गहीं है। बॉहक 
हह़ स्वामुश्नीत और स्वचैतना की वल्तु है। मानव विविडइंता इसी स्वाजुश्चीत 
की स्ातन्काऔर त्वचेतना की पतविश्या की जामरूक दृषठ है; भी तामान्य 
मामवन-्वर्ग को, विशशष्ट मान्त-्चर्ग के समान त्वीकार करती है। इसी जिए वह 
गक्सी आदर्श या मतवाद मे भी अधिक मूल्यवान मानव मात्र के ध्यकक्तित्व की 
पविक्ता में आशा शव विश्लात रखती है। 


इ्वातम्ज्यौत्त कहानीकारों में ध्यॉक्तयत तथध्याँ एवं उपनी पवपरछट 
भनुश्वातियाँ की यधार्थरृप मेँ वचीता करमे की तामर्थ्य भी रही है। हन्हाँगे हमतीकत- 
व्यक्तिगत भावमाओं के द्वारा समस्त व्यापक जीतथ और विविईकाता' को देखने 
की चेष्टा की, जी' सर्वधा नई दृषष्ट धी। इ्हॉमे कहानियाँ किस्म के ताथ- 
ताध कहानियाँ की समीक्षा भी की। ह्वर्य आज्ोीचक भी होने के कारण ये कहा- 
नीकार अपनी कहानी को भी कसौटी पर कस कर देखे 'िितसे कहानियाँ पर्याप्त 
प्रभाव उत्पन्न करने में सफल रहाँ। 


त्वातम्व्यीत्तर कहानी कारों की रचनाओं में यह बात बहुत हो स्ष्टता 
ते परिरत्ञाक्षित होती है गिकि मनु्य शक भौततिक इकाई है। वह्ठ बाहर ते ती तॉड़य 
रहता है, भीतर ते भी तीड़िय रहता है । मप्ुष्य क्‍किसी भी क्षण वह नहीं है। 
तामामिक प्रतियात ते मप्तष्य का तम्पूर्ण व्यक्तित्व प्रतिक्रिया' प्रकट करता है। 
ये कहानियाँ यधार्ष प्रधान होती हैं। उमम त्वीरित गीत होती है और हे वाह 
और स्थाम-गनिएपैज्ञ होती हैं। उनमें मामध मन की ग्रीयर्यां की खोलमे का प्रयात्त 
होता है, न किक कुठित और दामत व्यक्तित्व का चिक्रा । मपानत -मम की 
ग्रीययाँ को बौलमा शक प्रकार हे मामात्रत रंधन का' प्रयोग करमा है। परिणाम 
हवरुप हस कहानियाँ के पाज विल्कताओओँ और हुप्रद्य)त्तयाँ से पी कडरत होने पर 
भी ह्वत्थ हैं। ये कहानियों तमाज पर करारा व्यंग्य करती हैं और समाज की 
बता त्‌ अपमी और देखने के शलिए आकुष्ट करती हैं। यह कहना अनुचित ने होगा 
शक व्यक्त ही समाह का्टधारण कर, ध्याक्त और समाज में तमन्‍्तय उपस्थित 
कर, नव सर्जन की उत्कका और घीवन परकता व्यक्त करता है। इत सम्बन्ध 
में हाँ हड़मीतायर वाजजैय के 'विधार महत्व पूर्ण हैं- " ये कहानियाँ पूग की 
उयापक चैतना ते अगुड्रातैशत हैं। उनमें यदि कहीं नवीन यृल्याँ की त्थापना 


नहीं भी है, ती नवीन मुल्याँ की ओर संकेत अधष्य ही है। संकेश इसीलिए 
क्यॉकि आज की कहानी ध्यंगगा प्रधान रहती है। उसका मृताधार मामततावादी 
है। मनुष्य में ममुध्य की पहचाम और ममृद्य की तेदतक फिम्मेंदिरी का मांगलिक 
स्या 

हजारी प्रताद दितेदी के अन्नुतार- "साहित्यकार का उतत्ताव, उत्तकी 
ईंठा', उसकी छूटन, उत्तकी निराशा क्‍या जमता के उदह्ृदद मानस के अमुदूल् है? 
मृश्षे सी नहीं हमता। यह दयनीय मनौभाव कष्टकर है। क्दाचित्‌ भाधिष्य के 
गर्भ में ऐेजत्ती तातहित्य आ गया ढै। यह अवसाद उसी का शक्षण है। महान 
तैण त्थी जा रहा है अाने दी, घबराने की आवशयकता' महा है। श वर्तमान हैँता, 
छटन, पीड़ा, ट्रेनह्ी, टेंगान, अंधकार, पौत्कार, दर्द और अच्ततः मृत्यु भाव कै 
पीछे अवश्य ही हुछ अच्छा' छिपा हीगा, यही कहकर भीविष्य के प्रति आशातान 
हुआ था बढ़ता है। अन्यथा और क्‍या एपाय है? च्वातस्व्पोलत्तर कहानी के 
लिए नये पाठक की आवश्यकता, है? और यह भी क्याँ उठाया गया' समझ में 
नहीं आता। तद्ब परल्योतियाँ बदल रही हैं पररतेशा बदल रहा है, कहामी 
बदल रही है ती उसका' पाठक ही क्याँ नहीं बदतहेग79 धालह्तव में पाठक भी. 
आज पूर्णणया' पौरिदर्तित हो! गया है और त्वातन्झीत्तर कहानी की कैीशणीयता 
पर अविधतवात नहीं किया जा सकता। 


सच्चे अधाँ में त्वातम्झ्ञात्तर काह संग्राभ्त ग्रभावाँ का काह है। सामा-, 
जिक्त यधार्थ अमुश्नौत की प्रमाणिकता, आध्निकता बोध, नतीन मानवमृत्य , मतीभ 
श्॑ पररिवर्तत संतेदनात्मक क्षमभ्नीत, बदलते राजनीतिक मापदणश्ह और सृथ और 
तमाण के यधार्थ के ताध व्यक्त की नव चेतना के परिणाम स्वक््य कहानी विविध 


न्‍कक आधा चऋ+ चादुक इकक (सका 4७+-- छह» उरभफ अआमत सार कम. सबक कान आमक, 


।* हाँ हक्षमी सागर वाइणैय- आश्वानिक कहानी का पररपाएर्ध-यृ0 9१9१-00 


और प्रामािक रूप में उधरी , साथ ही जौतन की अभिष्यीकत का' सवाक्त माध्यम 
बगी। वर्तमाम श्ीवन की जौटेलताओं, भाग-दोड़, अपरिचय, वविवशता, आर 
तेगी तामाजिक तथा रामात्मक तम्दन्धों में आए विध्टम आगीद में कहामीकाएोँ 
की चेतना को झकझोर वदिया। गगर और कस्थाई बोध-आँचीहकता और हा त्य- 
व्यंग्य ने श्रीतम और समाण में फैले अन्तीर्वरोधों को विभिम्न हाँ में उभारा'। 
कहागी के भावद्”ौध और विधार िन्‍्तन के ताध-साथ रचना प्रदया में परिवर्तन 
आने लगे। लोक कथाओं के ह्यूह प्रयोग क्रमशः युक्ष्म और सुक्ष्मतर होने शमै। इम 
ब्रोकतत्वाँ को प्रतीकाँ, विम्ओों और तंकेताँ के रूप मैं स़ड़ण पकिया' थाने हगा। 
घटना की परक सामान्य सौच ते आगे निकल कर व्यक्ति चार्ज, बर्ग परत, 
मनौगवतैधण और व्यावहारिक मनी विज्ञाम से प्रेगशत होने लगी। कहामी प्ररम्य- 
रागत कधात्मकता हैसे, हर्णमात्मकता, इतततृत्तात्मकता आगिद, मे मुक्शा होकर 
संवेदना त्मक और यधार्ष की अभिष्याज्षा है कुप में स्वीकार की जाने हमी। 
वातावरण और परिवेश की बाइुय गहीं बॉल्क अम्तर दुष्ट से आकॉलित करमे 
पर णोर दिया जाने हगा। जैते-राणनीतिक क्षेत्र में नेताओं के भाषणों और कोरे 
आपर्वासनोँ की वर्तमान णनता और वहानीलारों मे अच्तर्मम से समझमे की कोशिश 
की और से उत्तमें सफ्श भी रहे। रचमाकार्रों और पाठक वर्ग की धृ/िद शक ही 
दशा मैं डर्टी और उनमें यह मानमें में कत्तई संकोच नहीं हुआ के ह्तातम्झ्ो- 
स्तर, राणमी तक तोच मैँ पूर्प की अपेक्षा पर्याष्त ब्रोक्हलापभ आ भया है। 
गावाँ के बमजीतम और उपेक्षित द्र्ग को प्रसुत करने में आचोतिक कहात निया 
सशक्त माध्यम बनी। । हुएश मनोरंजन की परराधि को पार कर कहानी ब्ीतन के 
विश्लेषण और व्याययान में तंशरन हुई। द 
काेबरवर + निर्मल वर्मा, वि प्रत्ाद चिंह, राजैन्‍्द्र यादव, मोहन राकेश, 


मन्नत भण्हा री, उच्चा' प्रयंतददा, अमरकाम्त, धर्मीर भारती तथा रण आदि 

भनिक कहानीका'र कथ्य, शशल्प और भाषा के स्तर पर, स्वतन्त्रता पूर्व के कहानी - 
कारराँ मे अलग हटकर नवीन तंदर्भो और गंभौर अर्धत्ताओं की बौज़ में तगे और 
इस दशा में उनकी रचघमात्मक प्रतशबदता रंग हावी उपबीष्ययाँ ने ह्ातम्क्ौ- 
त्तर कहानी के कदम भूुगे। 


अब तक के वविश्वेष्वणाँ के आधार पर हम यह कह सकते हैं 'के स्वात- 
नी त्तर हिन्दी कहानी निरन्‍्तर असीम संभावनाओं की खौज में अग्रतर है। 
श्रीकान्त दर्मा, ममौरिराण किशौर, रवी म्ड्र कालिया, ब्वानरंजन, दूधनाथ सिंह, 
काशीनाध सिंह, ममता काया, बटरोंडी, तन चोपड़ा, महेन्द्र भल्‍ता, 
मातती जोगी, निरूपमा' तेतती, अतधना'रायग मद्गह, तुर्यश्षाला, मृदा गर्ग, 
तुधा' अरीहा', गंगाप्ताद शिमत, इब्राहीम शरीफ, आशौष ततिम्डा, अवध 
कहामी कार कहानी को वैधातरिक्त और रचमात्मक दृष्टि ते मये आयाम प्रदान 
करने में संन्नग्ग है। अमृश्नीतत की तुश्ष्मता और भाषा की गहराई इनकी कहा।मरयों 
में दैनी मदन बढती जा रही है। ह्तवातण्झोलार कहानीकाएोँ ने विलय के त्तर 
पर भी गंभी रता और सरेध्टता का परिचय शदिया है। इस काल की कहानी 
शीवम की तेवेदना और यपार्थ की उरद्याप्ष करने मैं सफह है 'वितकारण उतकी 
प्रौद्ता और परसमक्ाता सहन ही सद्ग हो जाती है। 
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तहायक ग्रन्ध सूची 


शक जाम पदृशारपीकरणजा ग्राछा--पप दाता मकान "करा, पीएटि? धार ऑन, 


पररशिह्रट क ५ 


समा सोम अप क-- आज पडक)-इमकात, 


अग्ेय » हिन्दी साहित्य शक आध्वागिक पररिदृषय-।988-राधा एुषुण प्रकाशन, दिल्ली | 


क्षय ]त]- आज का भारतीय साहित्य [प्रथम संस्करणा-।958-साहित्य अकादमी 
दिल्ली । 


भवध नारायण . मृद्गह्न-कब्बंघध - 978* पंका प्रकाशन, दल्ली। 
हां॥ इन्द्रनाप मदान- पन्‍्दी कहानी- |958- राणक्मल प्रकाप्राम, व दल्ली । 


हा। इन्द्रगाप मदानृसं)] “कहानी और कहानी- |१5४- रामधम्क एण्ड कम्पनी, 


दिल्ली । 
उपेन्द्रनाधथ अशक- वहन्‍्दी कहा।नियां' और फैयाम- ।१88० नीलम प्रकाशन, इलाहाबाद 


उषा प्रियंददा- पफिन्‍्दगी और मुहाब के फूल- ।95।« भारतीय ब्रानपीठ काशी । 
कमतैइ्व ₹- नई कहानी की भ्वीमका- ।988- अक्षर प्रकाड्नान दिल्ली । 
कमलैप्रतर- राणा निरबीतिया> ।988 - राणक्मल प्रकाशन, दिल्ली । 


॥0* कमबेप्नत रत) |-समान्तर- ।972- लौक्भारती प्रकाशन हलाहाबाद। 


।« कमतैशतर-मॉँस का दीया- अश्ात्याब्दकार प्रकाशन बदेश्ली | 
।2- क्मलैश्नतर- मेरी प्रिय कहानिया-972- राजपाल प्रकाग्नन वदिल्ली। 
|3« क्महेप्रवर- बयान तथा' अन्य कहानियाँ [प्रथम सं0]-।97२- हॉक भारती प्रकाशन 


इता दा ब्राद | 


!4- कमतैद्व र-खोयी हुई वदिव्वारं-983- भारतीय ज्ञानपी6ठ क्लकत्ता। 


8- कमतेंगरव ₹-कमलेग्रवर की ब्रेष्ठ कहानिया-978-पराग प्रकात्रान दिल्ली | 
8- डॉ के प्रसाद सेंड, हा बगदीयरा मुप्त]त्त0]- कया भारती (विशेष तैस्‍्करण[- 


।788- अश्नीक मुद्रण गृह इलाहाबाद। 


।पन गंगा' प्रसाद विमल- तमकाहीन कहानी का रचना विधान-। अंक “४4000 हे 


88- पधव्राम्ृदगल, सुरेन्द्र अरोड़ा |सै!]-असफ्स दाम्यत्य की 00007 258 2! 
१-० हाँ0 णगदीग्म प्रसाद श्रीवास्तव, हा0 रामदेव श्क्‍्ह]त्त0[-छाया-पथ[प्रफा संस्करण] 
978- अनुराम प्रत्राश्म वाराणती 

20% जैने म्ग्र कुमार [र्त0]-क्हानी सैकलन-।958-एम0सी ॥ई037रएटी॥ | 
2।- द्र्गाप्रताद ग्रुप्त- भारत का स्वतन्क्षा संग्राम७ ।११२- पौताम्बर पी ब्तीशेंम 
कम्पनी दिल्ली। 


22- ह70 देवराण- संस्कृति का दार्धानिक विधेचन-।957- उ0प0 प्र॒क्गशन हारी सृषना 
विभाग । 


23« वदनकर-साहित्यमुत्दी [प्रथम सैस्करण]-।958-उदयावल पटना । 


24« दैवीएकर अवस्थी ऐसं0]-नईीं कहानी संदर्भ और प्रक्नीत ऐप्रथा सं0!-।988- अक्षर 
प्रकाप्नान दल्ली। 


28« द्वुपनाथ तिंह-पहला' कदम- ।97६- रघना' प्रकापान, इलाहाबाद। 


28- धर्नणय दर्मा- हिन्दी की प्रगतिशील कहानियाँ [प्रथम संत्तरण[-।998- राधा कृष्ण 
प्रकाशन, दिल्ली। 


27« धर्मवीर भारती- मानव मुल्य और साहित्याप्रपम तैस्करण[-।989- भारतीय 
ज्ञानपीह़, काशी | 


28-« धर्मवीर भारती- बंद गली का' आखिरी मकान « ।9897० भारतीयज्ञाबपीठ , काशी | 


29- हा! धीरेम्द्र वर्मा पहन्दी साहित्य कोच [भाग-।! द्वितीय सत्करण[-2020संदत] 
ज्ञानमंठहल ललॉमिटेह, वाराणसी 


30« हाँ! नमैन-विषार और विवेचन शद्वितीय संत्करणाँ- ।984* मैप्रांमल पछ्लधवंग 
हाउत, दिल्ली । 


3।* नेामिचम्द पैनल बदलते पररिश्रेक्ष& ।958- राणक्मल प्रकाप्रान दिल्‍ली। 

372« हा! नामतर पिंह- कहानी नई कहानी- ।९73- लीक्भारती प्रकाशन, इलाहाबाद। 
33» नर्मह वर्मा- जलती झाड़्ी- |१82- राघकाल प्रकाशन, 'दिल्ली। 

34« ैनर्मह वर्मा- दुतरी द्ौसियाँ-।978- संभावना प्रकाआान, हापूड़। 


38- “नर्मत्त धर्मा- मैरी प्रिय कहाननियाँं- ।9580- राजकमल प्रकाशन, तदल्ली। 

3६- ैनर्म वर्मा- पररन्‍्दे- ।774- राणक्मत प्रकाशन दल्ली | 

37 नर्मल वर्मा पिछली गरर्मयाँ मैं> |988- राजकमल प्रकाप्माम वैदल्ली। 

38- नर्मल वर्मा- दलान ते उतरते हुए- 9897- राजकमत प्रकाशन दिल्ली । 

39- नर्मल वर्मा- कच्दे और काला परानी- ॥989- राजकमल प्रकाशन वदल्ती। 

१॥- +निस्ममा लेवती- आतंक बीज- ।975- इन्द्रप्रत्य प्रकाशन वदिल्ती। 

4।- १नत्ममा तेवती- दूसरा! जहर- ।988- दीर्धा' ताहित्यत्तस्थान दिल्ली । 

42- ननिक्ममा सैवती- खामीती कौ पीते हुए- ।|972- नेशनल परीकछ्ष्रींग हाउस वदल्ली। 

43- १नित्ममा' लेबतीन भीड़ में गुम- ।980- इन्‍्द्रप्रस्थ प्रकाशन दिल्ली । 

44- प्रहताद अंग्रवाह- वहन्ददी त्हानी सातवां दग्राक-। श०-दी पैदा मितत का्शनी आफ 

48- हा। परमानन्द श्रीवा'हात ,हॉ0 श्रीमती गैगीरणा रत्तोंगी]तं!]- कथा म्तर-। १84० 
राणत्मल प्रकाप्राम (दिल्ली । 

48* फणीइधर नाथ रेशु- तुमरी-।959- राणक्मल प्रकाशन दिल्ली | 

47- फ्णीप्रवरना थ रेणु- मेरी प्रिय कहाल्‍निया-।श7- राणकमल प्रकाशन त दल्ली। 

48- बटरीही-कहानी रचना' प्रक्रिया और स्वक्प-।977- अक्षर प्रकाप्नान व दिल्ली । 


११- हा! बच्चन सिह-लमकालीन हिन्दी ताहित्य आतौचना को चुनौती [ए प्रम संस्काण]- 
।988- नदी प्रचारक प्रकाशन, वाराणती। 


50- डॉ मैहताल गर्म- आण की (हिन्दी कहानी> ।१४४- पैचऋणशा प्रकाशम, इलाडा बाद 


5।- 80 महावीर दाधीष- आपध्वीनिकता और भारतीय परम्परा' [प्रथम संत्करण]-।988« 
पध्दतेणा' प्रकाश्माम बीकामेर। 


52« मौहन राकिधा- फौलाद का आकाबा- |988« अक्षर प्रकाप्रान शदल्ली। 
53- मध्ठर उप्रेती- हहम्दी कहानी आहत दगाक-984- इन्द्र प्रकाभान अली गढ़ । 
54- मस्त भण्हारी- एक प्लेट तैहाब- ।988- अक्षर प्रकाभन, व दल्ली। 


88० मन्तु ऋहारी- वश्राक्रू- ।98« अक्षर प्रकाशन दिल्ली । 
58- मन्दू भग्हारी- मेरी प्रिय कहानियां- ।क्षप> राजपात प्रकात्नन, दिल्ली । 
57- अन्त भण्हारी » यही सच है तथा' अन्य कहानिया" ।979« अक्षर प्रकाशन, दिल्ली । 


58- श्माश्ना श्रीनिवास-अआधुनिक भारत में तामाजणिक परिवर्तन | १४7- राणकमल प्रकाशन 
| दिल्ली | 


59- मार्तण्हेय- कहानी की ब्रात- |१४३१- लोक्भारती प्रकापान, हताहाबाद। 
80- मृणाल पाण्हेय- एक नीच ट्रेजडी-।98।- राणत्मत प्रकाशन, दल्ली। 
9।- ममता तालिया- प्रशतिीदिन- ।989- राजक्मल प्रकाशन, वदिल्ती। 

82- मंतुत भगत- सफेद कौआ'- - - -- ।१8१- राणदमल प्रकात्रान, दिल्ली । 
94- मंद गर्ग-ग्लेतशियर सै- ॥%0- प्रभात प्रकाशन, तदल्ली | 

94- मुद्ग॒ता गर्म-हैफीडिल णल रहे हैं- ।988-कषक्षर प्रकाशन, दिल्ली | 

85 मुठ गर्म- दृनिया का कायदा- ।१४३- $-गप्॒त्थ प्रकाशन, 'दल्ली । 


[व्याष्याकार | 
६६- आधार्थ रमाइकर वतिवा'री८ श्रीकृष्णताब और हिम्दी कहानियां |आशहीचमा त्मक 


अध्ययन-।980- प्रकाष्ान कैन्द्र रेलवे क्रातिंग सीतापुर राह, तबनऊ। 


ध7* राकेश वत्स [त।|- ।5 तीक़य कहापनियाँ- ।श।- हौरियाणा' पौव्लकैश्न छ्युरी', 
| चंडीगढ़ | 


88- रातेन्द्र यादह- अपने पार-]9१58« नेश्नानत पव्लकैशन, वदिल्ती। 

89- राणैम्द्र यादत सतह एक दुनिया: समानोम्तर- ।क्राएन अक्षर प्रकापाम, दिल्ली |. 
70- राहन्द्र यादवकृते]|- किनारे ते किनारे तक- [97]- राण्पाल प्रकाशन, दिल्ती। 
7++ राजेन्द्र यादव- गहों तक्ष्मी कैंद है- |958- राणक्मल प्रकाशन, गदल्ती | 

72- राणेन्द्र यादव- कहानी स्वरूप और संवेदना- |954- नेशनल परीकलकेशन, दिल्ली । 
पृ5- राणी सेह- अंधे मोौड़ ते आमे- ।989- राणक्मल प्रकाड्ान्न दल्ली। 


१4- हा0 राेम्ध्र मौहन भटनागर-हां) लोडिया ध्यॉक्तत्त और 258 99] - 
वैक्ताब घर दॉरयागंत पदिल्ली। 


7४- हॉएरफाॉग्रा- ताडहित्य का नया परीष्रैक्षया[प्र यम त॑स्करण[ ॥953- भारतीय ज्लञानपीठ, 
त्ाशी। 


7६- राधा कुष्णनू- धर्म और तमाण [हिन्दी अनुवादहअनु/वविराब/श्माशाईं तृतीय- 
ह ।983- राजपात एण्ड संत, [दिल्ती। 


पए- हाँ0 तक्मीतागर वाए्मेय-अआध्वगविक कहानी का परीरिपाइर्वे-989- साहित्य भवन, 
इताहा बाद । 


प8- हाँ0 लक्ष्मीतागर वाइफेंय- शादी गताब्दी वहन्‍्दी तावीहत्य नश सैदर्भ-ण ॥१88- 
ताहहित्य भान, इलाहाबाद । 


१५- हॉो0 तक्ष्मीसागर वाष्णध सं! [-भ्रछठ हम्दी कहानियां प्रथम संस्करणुँ- । १६१- 
सरत्तती प्रेस, दिल्ली | 


80- हॉा0 शिणय मौहन ससैंह- आज की कहानी हऐप्रवम तेल्तरण!-।०83- राधा कृष्ण 
प्रकाशन दौरियागंण, नई ैदल्ली। 


8।- हॉा0 विनय तह समकालीन क्हानी:समा स्तर कहानी- ।९77- मितन कम्मनी- 
ऑफ हण्डिया लिमिटेड, दल्ली। 


82- हा॥ विश्वम्भरनाथ उपाध्याय-समकालीन आशोचना बन्द प्रात शबिन्द्र [प्रथम 
संस्करण[- |9४4- पंचश्रील प्रकाब्नन, दिल्‍ली | 


83- आचार्य वात्स्यायन- कामसुत्र [टी0 माध्वाधार्य|- ।95॥- गा वेंक्टेशवर स्टीम, 
ब्म्घई | 


84- ह0 विवेकी राय- त्वातन्श्योंत्तर कया सावहित्य और ग्राम षीवन हँप्रथम संस्करण॥ 
॥क4- हीक्सारती प्रकाशन, इताहाघाद। 


88- विष्णु स्वस्प- नया ताीडित्य हुछ पहलु- १59- उत्कर्ष प्रकाशन, हैदराबाद। 


88० वैशीधर, रातेन्द्र गमश्नीतत)]- मस्‍्नु भेहारी का केठ तर्जनात्मक ताहित्य- ।१४७- 
नटराणज पव्लीशेगहाउत, हीरयाणा'। 


87- सीताराम पर्मा- स्वातस्त्यात्तर क्या तावहत्य-।994- श्री शिवेकर छेपका 
तृगबीध प्रकाप्रान, ठ्लकत्ता'। 


88- हॉ0 पूरैन्द्र- हिन्दी कहामी दशा ैंदशा की तंभावना- ।955- अलोपी प्रदाता, 
छयपुर। 


8%- संगमताल पाण्हेय-नी तिशा सत्र का सर्वेक्षण ।980- सेन्द्रत हृकीडपोी, हताहाबाद। 


१7- प्रो0 सत्यक्रत विद्या्तंतार- समाणशञा सत्र के मुल तत्व- |954- वविध्ातिहार,देहरादुन। 
१।- सुरेश किनृहा- कई आधाणों हे बीच- |988- लोकभारती प्रकापनन, इलाहाबाद | 
१2- प्रेगा सिन्‍्डा- हिन्दी कहानी उद्धह और विकास- 957- शौक प्रकाप्नान, दिल्ली | 


१5- हा संतबष्या पिंह- नई त्हामी कध्य और प्रिल्प-। ज़ाएउ- अभिनव भारती प्रकाशन, 
इलाहाबाद | 


94- प्ृदर्शन नारंग-प्रेषठ फैंटेसी कहानियां-980- शीर्षक प्रकाशन, हापूष्ठ। 

95- सुदर्शन मा रएंग|से।॥ के श्रषठ तपतन कहानियाँ-975- शारदा प्रकाशन, दिल्शी । 

9१४- सुदर्शन नारंग- महानगर की क्हानियाँ- ।978- पराग प्रकाब्ान, व दल्ती। 

97- छहुधा अरीड्रा- महानगर की मैीध्ती-।987- नेशनल परीब्लशिग हाउस, दिल्ली । 

9४- वुर्यबाला-एक इन्‍्द्रधनुध हुवेदा के नाम-.. शाप पराण प्रकाइन, वदिल्ती। 

99- वहेश मदियानी - पृह्यागगनी तथा अन्य कहानियाँ- ।१४8४- विकल्प प्रकाशन, हताहाब 


॥00- हाँ! वहप्रसाद कत्िंह- आधश्वीनिक पररधतेश और नवहैबन- ।97।- लोकमारती प्रकाशन 
इताहा बाद | 


0।- शांति प्रभा श्ास्त्री-अनुत्तीरत - ॥975- राणकमल प्रकात्नान, वदिल्ली। 
[02- हां0 हृहुमचंद-आधुश्नक काव्यमेनवीम घीवन य्ुल्य- ॥90- भारती भवन, णालन्धर। 
03- १हमाँप्ठ जीज्ी [सत- जष्ठ तमान्तर क्‍्हारनियाँन- ।97४- पहराग प्रकाशन, दल्ली । 


।04- हैतु भारद्राण- त्यातन्त्लीत्तर कहानी में मानव प्रौतिभाव ।९8४3- पंचशीह प्रकाशन, 
छयपुरर। 


[छ 0 ऋषन पसिंह- पहिन्दी साहित्य शक पररिचय- ।१74१- वधिद्यय प्रकाप्राम, वाराणसी | 


[3 >ज्ानरंजन- सपना नहों- ।977- रचना प्रकाशन, इताहाबाद। 


सकल अगले कनन केक-- वलपातन लक. 
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